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II' concetto d| continuita metodologlca con l'eta cIassnca viene npreso nella meta del '700
secolo nel quale si pone il quesito di come trovare le radici dell'architettura contemporanea.
Nel 1750 J. J. Rousseau pronuncia il suo famoso "Dlscorso sulle scienze e sulle arti”, con il
qual esprime la distruzione dell innocenza originaria delluomo da parte della cultura e
dell'architettura che ne ha messo in Iuce "i vizi".

Da cid ne deriva una rivoluzione del pensiero, che tocca tutti i settori del rapporto- tra
individuo e societa (contratto somale) i rapporti che si- evidenziano con la: nascita della
borghesia. o | L

Ogni realta viene relnterpretata ridisegnata. ~ ‘

Ovviamente ' l'architettura partecipa a questo processo dl rlnnovamento e proprio neI 1753 v
l'abate Laugler si. pone Ilnterrogatlvo sull'origine dell'architettura e ne dara una rlspostaz,
esauriente. :
La creazione della "capanna ongmana con la quale si riassumono tutti gli ulterlorl swluppl .
dell'architettura... /a capanna come architettura, e la foresta come: citta. '

“E' un ricominciare da zero una cancellazione della. C|tta preeS|stente per disegnarvi sopra -

quella nuova.

Ledoux e Boullee nsponderanno a questa sfida con una rlvoluzwne Ilnguustlca e V|S|onar|a
un ordine assoluto che soddisfi le esigenze della borgheS|a ;
Lo stesso Boullee si pone lajdomanda che cosa sia I'architettura e rlsponde con la stessa |
una gamma di sentimenti ricchi di sfumature psicologiche, ‘conseguendo COSI una prlma'
definizione della parola "architettura”. ‘
Da qui parte l'idea di "citta mentale", con un proprio carattere come. il cenotaflo dedicato a
Newton: un globo immenso, ché & insieme volta celeste, concetto originario dello spazio e
del tempo, della luce e delle tenebre, ma anche riedizione in chiave visionaria del templo per
assoluto del, mondo antico: il Pantheon. .

Anche per Ledoux, il ruolo dell'architettura & di straordlnarla |mportanza perche crede sia in
grado di creare un'altra natura, una sorta di anticipatore del nuovo mondo.

La strada per eccellenza nell'800, sara quella proposta da G. B. Piranesi.

Per Piranesi la crisi del Classicismo bisogna risolverla in. modo completamente differente; si
deve riorganizzare la citta adoperando ogni frammento in modo che abbia un nuovo aspetto.
Punto di partenza "simbolico" potrebbe essere il ritrovamento, accanto al templo della Pace
di alcuni frammenti marmorei della Forma Urbis Romae. ‘
Roma infatti era stata disegnata su delle lastre di marmo che in seguito, a causa d| alcunl
incendi, furono ritrovate soloin parte; unendole non davano la forma della urbis.

Nel suo "Parere sull'architettura”, ‘attraverso un detto di Montesquieu, commentato da
Protopiro e Didascalo, arriva alla conclusione che all' architetto deve essere consentlto un
uso estensivo dell'ornamento, mteso come filo conduttore tra le varie parti dell* architettura.

Ad aprire le porte a questa esperienza sara il Neoclassumsmo ‘0 meglio il Greek Revwal
espressione di modernita ed allo stesso tempo. & portato romantlco ‘moderno perche punta
alla funzionalita ed al modellamento della citta ottocentesca suIIe nuove eS|genze romantlco
perché si rivolge alla cIassncxta con nostalgia. -

Anche ['archeologia delle font| avra un occhio di rlguardo e grazie a questa si riscopriranno
civilta medlonentah ed esotlche che fornlscono un materlale flguratlvo immenso. che sara
usato dall'eclettismo.

-Una specie di processo di dlstru2|one degh stlll stor|0| per eccesso di stona :

Si cerca di recuperare altre tradlzuonl che possano rivitalizzare l'architettira stessa.

Questo mowmento Si aﬁerMa aII inizio deII 800 coniil nome di "Gothlc Revwal”
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In Inghllterra la tradizione del gotlco non & mal deI tutto scomparsa in quanto per: gII |ngIeS| e
il modo naturale di costruwe; in contlnwta con Ia storla ' ,
J. Hale si \pone il- problema dell'origine. del ' gotico scrlvendo una ' teS| seguendo il

ragionamento di Laugier, problema che isi'- porranno! QI* "Church Buﬂdlngs ‘Society

Commussmners" nel costruire nuove chlese il Gothlc Revival sara la rlsposta esatta.
Esponente d| spicco & | Pugln a qu Si deve |I S|IIog|smo arte gotlca—>cr|st|ane3|mo
architettura greca->pagana o
In Francia si & abbandonato quaS| tutto |I Gothlc Revwal Iperche SI eItornatl alla Renalssance -
del '500. | | ‘
E.Y. Le Duc risolvera il prObIema delle chlese da restaurare dopo Ia Rlvoluzmne Francese
adottando lo stile gotico, per arrivare sino alle’'soglie del moderno. : :
In Germania si svolge una vicenda’ analoga: partono dal gotico. come stlle naZ|onaIe @i Got|
fratelli germani) per poi giungere ad uno stile pit romantico. ‘
Per Garnier autore dellOpera di Parigi tutti gli- st|I| possono essere ammessi
contemporaneamente (una sorta di Torre di Babele). :
11 metodo passa attraverso la "comunlca2|one" ela "trasformaznone" ossia tutte Ie trad|2|on|‘
antiche vengono riscritte, corrette oppure compllcate (la faIS|f|ca2|one) ‘ v :
A segwto della Rlvolu2|one Industriale si pone il: problema’ della costruzmne si cerca
un'innovazione tecnologica, un nuovo materiale per I'edilizia, il "ferro" ‘e anche I'acciaio".
Wilkinson e Darby progettano il prlmo ponte in ghlsa nel: 1775 79 aprendo cosi Ie porte alla
nuova tecnoIogua ‘
. Nash utilizzera delle colonne iin: ghlsa per il padlgllone di Bnghton ;

Si crea una separazione tra due progettlstl Iarchltetto creera. Iarchltettura come arte,
l'ingegnere la progettazione come costruzione. i
Questa verra portata alla ribalta dalla stessa archltettura ) -
Il costruttore di serre J. Paxton progetta neI 1851 il "Crystal Palace" a Londra costruzwne in
ghisa, ferro, legno e vetro, ! ‘
Opera maestosa per il tempo si costru2|one per la sempI|C|ta deIIa rlpet|2|one dl una semplice
- colonnetta, per la dimensione e per il record produttlvo '
La cosa che colpisce di piu & che la "folla" & protagonista.: ‘ :
La produzione espansiva consnste nel dare spa2|o a tutte Ie tendenze dlventando il p|u
esasperato laboratorio dell’ EcIettlsmo T
In tutto il mondo si avranno repllche del "Crystal palace" come la "Torre ElffeI" (1832 1923) ~
Dal rifiuto della tecnologia si prospetta un altro-filone di penS|ero al quale prenderanno parte R
J. Ruskin (1819 1900) e W, MOI'I'IS (1834- 1896). B ‘
Si sposta il Idlscorso dalla "costru2|one" aIIa "progettazmne" dando magglor |mportanza ai
contenuti..

Ruskin e Morrls non condlwdono | mutamentl deIIa rlvolu2|one industriale perche trascurano o

la cultura. - :
Tutto il - Iavoro e meccanlco sparisce queIIo artlglanale il loro programma conS|ste nel .
rivitalizzare i metodi artlglanall ed |I Ioro Iavoro artistico sara: garan2|a di democrahcnta e
bellezza. | | :
-Ruskin seguilra o] megllo re0uperera |I filone medlevallstlco lo confermano le sue opere “the )
stones of Venice" e "morning in Florence" (1851 e 1875) - z

Per Morrls il!lavoro non artlstlco € immorale. - ‘ k

Come prlma cosa per. dar V|ta al suo programma fa costrmre a Webb Ia sua casa (Ia casa -
"rossa" 1859) ; SR . : ,
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Qur msreme alla moglie, rende Ia casa un Iaboratorlo dando vrta alle "Art and Craﬁs" ovvero .

"arti applicate", oggetti artlgranah inconsueti. ‘

La "casa rossa" & un piccolo. nido-di campagna a forma d| L con |I centro srtuato aII'esterno

in un pozzo,‘la cerniera & Ja;scala.

"Rossa" perché lascia scoperta la materia ruwda e colorata deI mattone per sottolineare Ia

semplrcrta del loro modo di costruwe : '

Morrrs tornera a Londra per fondare una dltta che produrra ara22| carte da paratr vetrate,

ceramiche; : ‘

Si chlude con questo I Eclettrsmo che ha aperto Ie porte al nuovo mrllennro

Ci si: pone cosi il complto dl rlstrutturare Ie citta che dlrlgono in manlera dlretta questl.

camblamentl o ‘ .

Brsogna strutturare queste grandr crtta in man|era ordrnata e agevole al f|ne di dare il buon '

esempio. f _

La citta deve diventare il Iuogo della cwcolazrone delle merci, il centro fmanzrarro il luogo di

fruizione e di.svago della borgheS|a ‘

I modellr piti significativi delle capitali europee sono: Londra Vlenna Barcellona Parrgl

Le citta cambiano a seconda deII aumentare delle esigenze economlche e somah delle C|tta

- Vienna sitrasforma in una: C|tta anello

- Londra dlventa una citta-territorio. '

- Napoleone Il ed il barone Haussmann reallzzano Parigi, la C|tta rete

- Tra-la flne del 1859 eila flne del secolo ‘il ‘governo di Madrid; sulla base deI plano d| K

" lidefonso Cerda, attua'la citta a maglla ortogonale di Barcellona.

Diversi tra loro questi 4 modelli sono allo stesso tempo analoghi, in quanto modlflcano nella

stessa direzione la dlmenS|one e la percezione dello spa2|o umano.

Si abbattono le mura e si creano reti stradali di.comunicazione tra centroe periferia.

Si allontanano le attivita produttlve (come le industrie dal centro citta) cercando di valorizzare -

la cittd .a beneficio delle persone al fine di creare una “percezrone attenta" non- piu

disattenta. | ‘ ~

L'archltettura subordlnata aI srstema e non pru iI contrarlo prende il via una nuova

profeSS|one | “Turbanista” ossra il regolatore del meccanismi, der regolamentr edrllzr e deIIe_

normative.. |- ~ ;

La crtta ‘€ in continuo mutamento con partlcolare attenzrone all' equmbrlo e svrluppo OSSIa

pronta al "cambiamento”. . | ‘

Si crea'un pensiero utoplstlbo antlurbano la sostltu2|one della C|tta alla campagna si creano

cosi nuovi modelli di abitazione basati' su grandr edIfICI uI concetto dr quartlere e sulla.

grande innovazione della citta-giardino. =~ ‘ ‘

In Francia prende piede questo movimento.con C. Fourrer il quale neI 1808 _propone la sua

utopia, riassunta nella "Teorje des Quatre Mouvements" nella quale spiega che blsogna‘

raggiungere uno stato di accordo universale;’ la vita in piena armonia. :

Fourier ipotizza nel glornale"'PhaIanstere" un gigantesco palazzo; il Falansterlo appunto

edlflcro abitato da falange mdustnale (come una piccola crtta) un vero e proprro

msedlamento compatto. . ,’

In Inghilterra, R. Owen rrsponde con un progetto basato su di una utopia rlformatrlce per\’

Owen il problema si trova nel processo meccanico di produzrone in quanto bisogna partire

dall' agrlcoltura e non piu dall'industria.

Owen crea deIIe piccole comunlta denomlnate "parallelogramml" senza trlbunalr né prlglonl

ma non avranno molto successo i . :
S R
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AIIa fme del! secolo E. Howard npropone il problema per rlsolverlo in: manlera p|u moderata
per creare qualcosa di p|u concreto ~
Dopo aver trascorso un esperlenza |n USA, tornato a Londra pubbllchera un saggro "Garden
Cities of Tomorrow". =~ | | | - | -
Per lui, sino ad allora: esrsteranno due magnetl Ia crtta e Ia campagna con tanto d| vantaggr e
svantaggl -
Cosi, attraverso vari raglonamentl mdrvrdua un terzo magnete la "CITTA‘-GIARDINO" :
ottenendo un |ntegra2|one della bellezza naturale con quella sociale, traendone il megllo
Basato sudi; una grlglla esagonale il centro d| ognl crtta glardlno non € plu un preno ma-un
vuoto—grardlno :

La prima C|tta glardlno e Letchworth progettata da Parker e Unwm (1902) ’

E' proprio qui che si assiste aIIa nasmta di un nuovo modo di vita: "Arcadlan Movement" con
camlce e sandalr per muoversi |n hberta o s DA ‘

. B i . . . ]
i i ! .
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Questo fronte di cambiamento arrivera anche negli Stati Uniti e si sviluppera in due diversi
concetti orlglnalr che incideranno su tutta Iarchltettura dell'800 ed oltre.

1. Il primo concetto tratta la "Tipologia dell'edificio alto": ossia il grattacrelo

2. I secondo & l'architettura organica.
Queste tipologie nascono a Chlcago grazie a Sullivan e Wrrght
Chicago, nell'800, oltre ad essere diventata un punto di riferimento economico degli Stati
Uniti, & anche un centro di sCambl e d| organrzzazrone terzrarla oltre che ad essere una citta
colta.
L'unico problema sta neIIa drsorganlzza2|one degli edrfrcr costruiti con il sistema del "balloon
frame". | i ‘
Nel 1871 un dlsastroso mcendro drstrusse la citta; venne- rrcostrurta seguendo delle
caratteristiche per | re3|stere ad eventualr emergenze e la risposta sara I'edificio. svrluppato in
altezza. ' |
Durante l'incendio si era salvato un solo edrfrcm il "leon Burldlng" costruito da Otto Matz nel
1871 e, partendo da questo, perfezronandolo Si rlcostrursce la nuova Chicago.
Le. fondazronl dei nuovi edifici vennero realizzate con prattaforme gallegglantr in cemento,
sulle quali si appoggia una griglia di putrelle di ferro. S :
Molto utile la trave con sezione a doppio T; i solai e gli elementi forati in cotto ne garantiscono -
la leggerezza; inoltre si.fa uso del montacarichi, il nostro ascensore.
L'esterno viene rivestito con delle piastrelle antincendio in refrattarro
Protagonlsta di questa vicenda & Le Baron Jenney. :
A lui si deve il "nodo- standard". che lega travi e pilastri metallici.
Per Jenney l'edificio non € né bello' né brutto, semplrcemente é; prototipo di- una nuova
edilizia cittadina & il suo "Leiter Building".
Altro protagonista é Richardson, che si specializza nel grande. magazzmo come |l "Marshall
Field Building", con bugnati, finestre giganti con archi a tutto sesto.
Root costruisce il "Monadnock Building" di 15 piani.in mattoni. -
Burnahm progetta il "Relrance Building" di 15 piani in acciaio con la facclata da bow-window.
L'architetto pii. famoso della Scuola di Chlcago & Louis Sullivan. i
Alla base del suo studio c'é il virtuosismo della decorazrone a motivi fltoformr e Ilmpegno a
trovare da se le ragioni, del progetto. ‘
Con I mgegnere Adler costruiscono I'Auditorium di Chlcago una torre di17’ planr
- Sullivan concepisce l'architettura come; una crescita, un'evoluzione; non a caso con lui sr
parla di natura organica dell edlfrcro _
Cerca con i suoi: progettl di dare una rrsposta Iegata alla vrta ed ai probleml posti
dall'industrialesimo; il concetto della’ funzione-forma.
La struttura del grattacrelo sara costituita da una base formata da ampie aperture per i
negozi, un corpo slanciato, una conclusione in alto dove sono collocati.i volumi tecnici. '
L'architettura di Sullrvan si Iegge nel "Walnwrrght Bundlng" nel- "Garanty Building" e nelIa
"Cappella Getty” ;
F./L. Wright, a drfferenza dr Sulhvan sr aIIontana dalla megalopolr e trova |sp|razrone nel]
mondo X L L : .



Per. IUI Ia vera matrlce dellarchltettura & Io "spa2|o" 'senza aver finito gI| studl com|n0|a a
Iavorare nello studio di'Silbee, dove progetta nel 003| detto ‘Shingle- style artlcoIato in plante
aperte |tett| agu22|ebow-wmd0w C ‘ ‘

Nel 1887 entra nello studio di AdIer—SuIIlvan : ‘

La fiera coIomblana del 1 893 provoca una sterzata nel gusto dell' epoca ma_ Wright
contihuera a:considerarla una catastrofe, trovando perod. in; essa un: motivo. di anessnone in
quanto il Giappone vi espone il plastico di un piccolo tempio in scala reale. : v
La cosa‘che interessera di piu: Wright (soggetto che trovera in questo plastlco) e Iassenza di-
pareti, ossia il concettodi vuoto, di luminosita. . ‘ L
Dopo essersi sposato, costrwsce Ia sua casa e plccola con un ampio tlmpano triangolare, -
dalla pianta simmetrica.

Per erght l'architettura nasce "daIIa vita per Ia VIta"

Nasce da questo momento in poi il periodo doro dell archltetto che verra chlamato Grant
Carpenter Manson e durera sino al 1910.

Durante' questi anni 'costruira il "Larkin Building”, la Chlesa di Oakpark e molte case
unlfamlllarl che vanno sotto il nome di "Pralre House" dal momento de il d|C|otto" che anht :
forma con dei giovani archltettl : ;

Nel. Larkin: Building; distrutto nel 1930, si nota lo schema strutturale a gabbla ripreso dalla
Chlcago School el prototlpo dell’ edificio-contenitore, I'mterno & costituito. da un |mmensr-_
spazio unltano di 4 piani e l'esterno & realizzato in cemento armato e mattoni. -
Nell"Unity Temple" a Oakpark |edIfICIO si artlcola in 2 volum| drfferen2|at| raccordati- da un
elemento pili basso. . ‘
Il materiale utilizzato & il cemento’ armato Iasmato questa volta. grezzo a vista; la struttura e

costituita da forme geometrlche Iastre orlzzontall per le coperture corpl-scalarl racch|u3| da

forme prlsmatrche
I risultati pit alti li otterra con i due edifici- dlsegnatr per Coonley e Roble ~é una nuova
architettura organica della quale in segurto enuncera i pr|n0|p| 3
-'LA LINEA DELLA TERRA | , :
- L'IMPULSO ALLA CRESCITA !
-LA TERZA DIMENSIONE
-LO SPAZIO P o -
- LA FORMA P 15
-LA COPERTURA : : ‘
- I MATERIALI : - ‘
Nel 1907: progetta la casa; per CoonIey, éuna sorta di casa di campagna che dlventa una cntta
ideale; il centro & composto da.un grande cortile e gIl interni hanno un'articolazione -
ricchissima che si sviluppa in'linee orizzontali, mentre le Imee dlagonall deI soffltto creano la
sfaccettatura esterna: del tetto

Nel 1908 progetta la’ "Robie ‘House" formata da due volum| orlzzontall |n mattonl (con una‘.‘_ S

lieve: dlttatura) che si affacmano Iungo la strada legati i insieme da un prisma verticale che & il
fulcro deIIa casa;- la struttura rlassume concett| dr sneIIezza e tensmne Ieggerezza e
continuita, 'spazio e volume, : ' :
Nel 1910 Wright mtraprende un viaggio in Europa dove |n|zrera un C|cIo ‘

Sirecain Italla e Vi risiede per un anno; nel frattempo a Berlino si svolge una. mostra che fa
conoscere |n Europa tutta Ia ‘sua ricerca, che allmentera il lavoro deIIe generazuom future.

|
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K F Shlnkel archltetto tedesco fm dal 1826 apre Ia strada ad un nuovo stlle

archltettomco un proprlo stile europeo. :
Sara; Van Ide Velde ‘ad mtraprendere questa strada dando vnta |nS|eme ad Horta ad un-.
"proprlo" stIIe L'ART NOUVEAU. = ‘
‘ LEcIettlsmo non & pitl in:grado d| soddlsfare un nuovo Ilnguagglo per Ia borgheS|a urbana L
protagonlsta indiscussa della: storla mondIaIe si tratta quindi di rlmodellare lo spa2|o urbano
seguendo I'lmmaglne chela borgheS|a vuole dare di se. ,
Le citta che si aprono a questo discorso. di modernlzza2|one sono: il Belglo Parlgl la
Catalogna, la Scozia, Vienna, -alcune citta italiane come Milano, Torino e Palermo senza
dimenticare Mosca e I'America Latlna tutte sono accomunate da ananghe motivazioni. -

La borghesia sceglie i valori. per se e per:la propria classe rappresentandosi neI momento.
della fruizione del potere affrontando raramente l'area sociale. ‘

Chi fara. parte di questo nuovo modello & una ristretta cerchia di-artisti, mtellettuall architetti;
‘sono degli;operatori al serV|2|o di industriali professionisti; nonostante questa classe rlstretta »
I'Art Nouveau riscontrera successo anche nelle classi subalterne. o
Si creeranno nuovi SImbO|I ad esemplo la “natura” che sara. oggetto. del nuovo modo dit -
cominciare.

Si dllatera |I campo aIIe cuIture esotlche celtlche V|ch|nghe 0 de| batlk glapponeSI Ie stampe
glapponeSI g
Tutti questi simboli dlventeranno i rlferlmentl da segulre neII'Art Nouveau Ia LINEA FORZA‘ =
‘che verra teonzzata da Van de Velde. e
La: decoraZIone é alla: base dell’Art Nouveau e deve essere rlnnovata completamente per -
conferire VIgore alla costru2|one tuttavia 'Art Nouveau non prendera una chiara posizione in -
quanto daiuna parte riprendera il filone delle "Arts and Crafts", dall'altra. il nuovo stile vuole
essere il SlmbOIO della modernlta qumdl consapevole di dover accettare nuove tecnologle e
nuovi materlall ‘ ‘
Colui che inaugurd questo nuovo stile dell'Art Nouveau & Victor Horta che costrwsce nel 1893
~ la casa del Dott. Tassel,, un pICCO|0 edificio in un lotto aIIungato una struttura a tre piani che -
appoggia su- pilastri in ghisa; il nuovo stile isalta subito agli occhi: la colonnetta fiorita ne &
I'esempio piti Iampante non CI sono le murature contlnue ed alcunl Iucernan dai vetn coloratl_ ‘

" sormontano ['edificio.

La costruzione che meglio rIassume |I nuovo concetto ela "Maison du Peuple” dlstrutta pero
nel 1964, che Horta realizzo per la. SOCIetIa cooperatlva operaia di Bruxelles, tra il 1895 ed il
1899; lotto |rregoIare ed|f|C|o d| forma convessa costrwto con pletra mattonl pllastrl e traV| |n .
“acciaio. e o : -

Henry Van de Velde non fa altro che rlelaborare Ia strada gla tracmata da ChI Io aveva s

preceduto N I :
Lo stesso Morris & presente con |I suo stlle neIIa casa di Van de VeIde costrwta ad Uccle ghi -
accenti popoIarI gli oggettl d arredo compIetamente relnventatl come la scrlvama le sedle il
candelabro. : o ]
Tutto questo ela’ smtesf’ tra costru2|one fun2|one ed ornamento " i



Attlvo nel Werkbund (assomazmne per. |I rlnnovamento deIIoggetto d| quallta) dlfendera i
‘pnmato dell arte e deIIa creatlwta rlspefto al prodotto mdustrlale ‘ '
Tutti- gli edIfICI costrum ini questo, perlodo spiegano come [IArt: Nouveau '8i, appllch| neI
frammento tralasmando Ia scala ‘urbana: e ‘dedicandosi ‘ad abbelhre le: qumte stradali; &
3 lndlwduale il partlcolare che salta fuori e che ‘dlventa SIITIbOlO deII espressmne ammettendo
I |mp033|blle la stravaganza Ia diversita. . :
Ogni nazione decllnera questo linguaggio con una proprla partlcolare sensibilita. .
A Barcellona si aSS|ste ad \un fenomeno S|m|Ie all'Art:Nouveau di Bruxelles; si crea una
‘ dlmenswne autoctona. .da Madnd che prendera il nome di “Reinaxsensa Catalana”. . -
Indubblamente ne fa parte la classe dominante, ma anche il popolo ne e protagonlsta el
"Santuano di'Monserrat", luogo di culto popolare, ne & un esempio. ' :
: Ifondaton del modernismo catalano sono J. Puig, L. Domenech e A.' Gaudl
1l loro sScopo & queIIo di; mtromettere i caratterl abbandonat| daI roreallsmo rluscendo a
rivitalizzare Io stile dell’Art Nouveau. .
J. Puig (1869 1956) ristruttura la sua casa d| Argentona fondando quattro case popolan
' partendo da un‘idea medievalista e popolare insieme. ‘ .
: Costrwsce Ia "Casa delle Punxes" neIIa dlagonal grande daIIa forte connota2|one dI cernlera\ .
urbana.
L. Domenech (1850- 1924) fonda un Iaboratorlo (su esemplo d| MOI'I'IS) e adotta il "tlestos" g
lastra in ferro battuto con movenze floreali che sara il simbolo del mov;mento catalano. =
Nel 1888 costrmsce il “Caffe-rlstorante” deII esposmone unlversale flgura astratta e coperture :

. in ferro,

Nel. 1902- 12 Iospedale “St, Pablo” e neI 1905-08 il “Palau de Ia musnca ‘
Personagglo di punta del . modernismo; catalano & A. Gaudi (1852-1926), che nel 1883 viene -
scelto per proseguwe la “Sagrada Familia’e la fara diventare la sua cattedrale-laboratorio: la
- forma dell’arco parabohco viene con3|derata la: forma SImbollca dell’ archltettura in quanto :
esprime:la continuita delle tenS|on| statiche.
Il suo appartenere alla contemporanelta sta nel come egI| rlesca a tradurre in lmpIantl »
costruttivi inediti sollecitazioni che provengono da lontano.

~Nel 1905-10 progetta la “Casa Mila”, modeIIa2|one globale della massa-edlflmo |deata daun

unico. gesto: lininterrotto; non eS|ste una codlflca2|onelmgwst|ca da segmre non eSIstono.

porte, finestre, balconi.

~ Figure estratte dalla natura, daIIa flora come daIIa fauna si: ntrovano neIIe sue costruznonr
come la “Casa Battld” (1905- 07), avente un aspetto antropomorﬁco d| una struttura ossea
Nel 1885-89 progetta il famoso “Parc GueII” e ~
E' il punto dil arrivo_ di questa ricerca in quanto il "giardino" rlpercorre tutta Ia sua stona ‘la.
deforma2|one eclettica e, a tratti, stregonesca dei: padiglioni d'ingresso, la sala dorica dalle
poderose colonne come dlstorte da un terremoto fino aIIa terrazza dal bord| ondulat| che o

; domlna la C|tta RS N

Agli antlpodl rlspetto agll ecceSS| semantici del modermsmo catalano C R Mackmtosh offre.

- un‘altra |nterpreta2|one moIto singolare, dell'Art Nouveau

~ Studia presso la scuola d| Glasgow e neI 1896 vince il concorso per: Ia "nuova scuola d arte"‘
~di Glasgow.

- La sintesi deIIa sua rlcerca e racch|usa in una frase " neII errore se onesto c'é Ia speranza RO

essa.non ¢ & pitl nella gellda perfe2|one deIIo stile”. ,
Lo stIIe uccide la creatlwta blsogna cercare la contlnuuta della trasforma2|one ossia blsogna
Iasmar qu1re ‘ A R : x



Macklntosh dlsegnando flon plante rocce ha Imparato che Si deve cercare d| ragglungere la
“perfezione™ consapevole pero del fatto che questa non esiste. :
Insieme a McNair ed alle rispettive mogli, creano un sodalizio chiamato “the four” per loro &-
p033|b|Ie darIvoce a molti S|gn|f|cat| con il minimo-degli elementi; da questo concetto nascera
il "metodo dell’'astrazione”, ossia la smatenahzzazmne deIIa forma.

I progettl di MacKlntosh |nS|stono sul’ applattlmento aIIungamento e sospenswne

1 mot|V| decqratlw sono come, una linea che si rlavvoIge su se stessa producendo COSI la -

!

contlnua Interse2|one1 SR L ISR

I contlnuo camblamento :che VIene descntto come un rltuale mlsterloso composto da flgure
mconsuete stregate come Ia sedia a schlenale aIto la poItrona a Ilstelll quadrat| dlspostl ad
arco di cerchio. : !

Ma: .anche per Macklntosh Iesterno deII ed|f|0|o ha Ia sua |mportanza Ilmmagme deIIe
‘trad|2|one gll archetlpl deIIa fattorla ed il castello scozzese. :
Questo suo . raglonamento verra swluppato anche a Vlenna Torlno Dresda Monaco e nellav .
Scandlnawa g =
Alla fine. pero avra un progresswo ed ant|CIpato |solamento dovuto anche aIIa secessmne deI
1887 fondata da Klimt. :

Si pone il problema di: conlugare astra2|one e SImbollsmo con flguratIVIta applattlta e Ilnea
ondegglante dell'Art Nouveau.

1lI'suo scopo & un continuo: cercare del ruolo deII arte V|sto come il nnnovamento del gusto ,
La vita viene wssuta come: "estetlzzaZIone“ deI quotldlano e come concretlzzar3| d| un
concetto di bellezza. :

L'architettura trova in questo quadro due straordmarl protagonlstl -

J. Olbrich: (1867-1908) e critico rlspetto al barocco romano: e affasclnato dall’ arcalca
monumentallta

Esemplo d| sempI|C|ta e chlarezza &l "Padlgllone deIIa Secessmne wennese" daIIe

cublche forme con la cupola d| foglle dorate cwcondata da 4 torrette S

NeI 1889 |l Granduca Von Essen chlama Olbrlch per costrwre una "C|tta |deaIe abltata da SOII‘
artlstl con Iaboraton ed.il palazzo per le esposizioni. s

Nel: 1901 viene maugurata Ia mostra: nasce cosi o “Jugendstll" : ‘ :
L”’Ernest-LudW|g Haus” e Ia casa-templo-laboratorlo che nassume il S|gn|f|cato di tutta
I'operazione. | b

Un volume bianco, con ample flnestre con Iucernarlo che dlffonde luce agI| 8 ateller

Al centro due gigantesche statue: "la forza e la bellezza" qhe rappresentano lo Jugendstll
_Tuttl quest| partlcolarl deflnlscono IaIIusmne aIIa porta del: paradlso mtesa come Iuogo
‘d'iniziazione alla religione ed allarte.

J. Hoffmann e Iindiscusso protagomsta del gusto wennese elabora un codlce personale ed
espresswo basato sulla semphcnta e suIIe forme pure Ia perfe2|one degh mcastrl ela forma ‘
perfetta del "quadrato”. I )
Nel 1903 ! nésce lidea della "Wlener Nerkstatte “, ofﬁoma neIIa quale artlglam ed al'tIStI ‘
lavorano |n3|eme SRS P :

E'un inizio verso. Iarchltettura ; RN ' ~ : -
Nitidi voluml raccordati da saplentl sfaccettature prlsmatlche dlsposte a. nentrare ossna Io,‘
spa2|o mterno o :

Hoffmann escoglta una decoraznone Ilnearer in questo caso a scacch| blanchl e neri
producendo in questo modo una materializzazione dei muri.- : : '
Nel‘ 1905 11 il viene chlamato per costruwe |I T ala cle é un unlcum |rnpet|blle

I

I |
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Lo spa2|o mtorno Si artlcola in una sequenza trldlmensmnale contlnua il tutto proporZIonato
_medlante la Iegge dell' aggregaZmne dei quadrati. '
All' esterno il segno caratterlstlco & la “finea”. (un cordolo d| rame dorato) e svolge una doppia
azione: scompone le smgole funznonl dell'edificio.’ ‘ _

La sala da: pranzo € il ruotod piu, irreale; sulle pareti quadn di Khmt ' ‘ B
Attraverso pranzo snmbologla e la favola I'mtesa artlstlca tra borghe3|a ed archltettura
raggiunge il suo punto piu alto. g '
Un'altra varlante dei filone "Art: Nouveau“ SI venflca nei fredd| paeS| nordici, ossia Ia Svezia, Ia‘
Norvegla e Ia F|nland|a Ia nnasmta culturale in’ questl paeS| e attraversata da una ricerca
d'identita che cerca di rlprendere Ie tradlzlonl popolarl vengono rlpreS| materlall come: quno
mattone, granlto S SRV AR A

Nel 1890 il poeta Von Heldenstam dara |'|n|2|at|va d| promuovere un nuovo mowmento che
prendera i nome di “Romanhcnsmo Nazionale”. . ] : ‘

Il nuovo ideale di bellezza sara la “gioia di vivere”, | -, ‘f.i ;
R. ‘Ostbergi & il pil . |mportante esponente del romantlmsmo scandlnavo nel 1904 23
costruisce : il ' “Municipio di Stoccolma”, opera che esprime ‘il rinnovamento delle artl con.
sensibilita unitaria nella quale si uniscono architettura ed urbanistica.

‘Altro autore di spicco, Saarlnen che nel 1904-19: costru:sce Ia "Stazione d| Helsmkl" ‘
;granlto e‘rame, con: due sculture portalampada agli |ngreSS| che fungono da porta urbano
per i trem ‘




Se. I'Art NOUVeau ha dato voce aII IndIVIduallsmo borghese ed al Romant|0|smo popoIare al
volgere del secolo si swluppano altre tendenze, talvolta in sintonia con lo stile passato, che

tendono ad aumentare la modernlta basandOSI sulle tecnlche costruttlve e sulle austerita =

dell’ opera stessa.

Il pitr importante degli esponent| é Otto Wagner (1841- 1918)

Nel 1895 pubblica il Breviario’ “Moderne Architektur”. :

Non si ha pii un attaccamento alla natura (come nel’Art Nouveau), si com|n0|a a dar vita a
forme che, qonostante non abblamo nulla a che fare con la natura, siano "belle”. :
il presupposto della, moderna archltettura & proprio quello di produrre “crlstalll purl e
duraturi” capaci di realizzare un nuovo ideale di bellezza:

Due concetti sono fondamentah per capire il nuovo stile "Komposmon” e “Konstructlon”

La composmone e smonlmo di creazione, é pratica artistica neIIa quale il processo creatlvo
deve essere ‘condotto con razionalita e consapevoIezza

Cio CHE e BELLO & ANCHE FUNZIONALE' ‘ ‘ :
Dopo il 1895 Wagner, f|n|to il tlrocmlo SI r|volge aI nuovo rlfacend03| a quello che accetta
dell'art nouveau. j o .
Nel 1898- 99 progetta due ChIOSChI deIIa metro del Karsplatz con struttura metalllca voIta a
botte e con lastre di marmo bianco:

Nel 1905 disegna il "Ferdinand Sbrucke" che non fu mai reallzzato ;
Un "crlstaIIo puro e duraturo" lo progettanel, .~ 19046 ed & il "Postparkasse una
banca; la saIa per il pubbllco da Ia sensa2|one di-uno spa2|o Immaterlale ga Ilegglante nel .
vuoto. :

Nel 1905 7 progetta Ia chlesa d| St Leopold am Stelnhof posta su di una colllna dove
convergono! gII edifici lineari che costltwscono i padlgllom di un ospedale psnchlatnco :
Le vetrate sono progettate da Kolo Moser, le statue dei due santi da Luksch ed i quattro. -
angeli di rame dorato da Schimkowitz.

Alla base deIIa vicenda oIandese c'e Ia cultura “deII mterno abltatlvo“ che & una delle p|u note'
prerogatlve g

A seguito del rilancio economlco aIIa fine del secolo scorso, e qumdl di‘un murbamento ali. -
olandesi sfruttano la Ioro tradizione tecnica: e amministrativa per controIIare il problema} :
"creSCIta“ soprattutto a Rotterdam ed Amsterdam. L

H. P. Berlage (1856-1934) il mediatore: tra le posmonl estreme teorlzza un archltettura
sociale che unisce [ ut|I|ta pratica ed i valori estet|C| basandosi sempre sulla tradizione.

Nel 1896 03 progettano la "fabbrica‘di mattonl della Borsa di Amsterdam" che fonde |nS|eme
- stanze urbamstlche e novita progettuah s i

Nel 1889 Camillo Sitte stampo il "der Stautebau" larte d| costrmre Ie C|tta : ,
Nel 1924-27 trova la proprla smteSI tra senSIblhta somale preC|S|one t|polog|ca ed. |stanzag
estetica. - : R

In Germanla si ha un processo di rlorganlzza2|one deIIa produ2|one capltallst|ca basata suIIa
concentrazione e sull' eff|0|enza o

Si formano. vari . movimenti' e tra questl si -crea. neI 1907 |I "deutscher werkbund"
un assomaz:one con lo scopo d| nIancnare |I prodotto tedesco ossia |l prodotto di qualita. =
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II tema d| fondo era IqueIIo di con3|derare "l'arte- come forza economlca in.grad.o di~‘
trasmettere all’ oggetto!quel qualcosa inpia. "1

Progetto deIIa fabbrica e garanzia dII un lavoro cosciente e responsablIe da parte di chi Iavora
saranno. lo ‘spunto per mtraprendere un cammino verso Imdlvrduazmne de| vanrl s00|aI|
ancora inespressi....... SR S

Un particolare lavoro lo svolge P. Behrens (1868 1940) : SR
SI trasferisce con la famlglla aIIa colonia dl Darmstadt costruendow Ia proprla casa in: mattonl :
rossi con Ilnee ondeggianti. : ‘ :

Nel, 1907 viene incaricato di: progettare il CICIO completo della "Turbmenfabrlk”a Berllno in
questo caso Behrens cambla il suo Imguagglo in ‘una sorta di chiarezza immediata: pratica
chiarezza fun2|onale che si' basa su 4 elementi (la forza esattamente dellneata | contornl
nitidi, I'ordine dei: componentl Iorgamzzazmne in'serie).

Da questa forma2|one nascono gI| oggettr dellAEG e Ia fabbrlca dI turblne, ed|f10|o S|mbolo
dell’associazione.

Appartenente ad un'altra generazwne & Auguste Perret (1874 1904) mette la: soIa :
"costruzione" al centro della progetta2|one per lui & il punto di partenza

Introduce un:nuovo materlale il oemento armato reS|stente agli sforzi di: compressrone edi
flessione ed in piti ha uha; sezione ‘media di spessore ed una consistenza lapidea. ‘
La ditta utlllzza da sublto la tecnlca del cemento armato a'dal1902-14 costruisce una serle di
case private e degli hotels partlcullers e |'edificio reS|denZ|aIe per eccellenza queIIo costrwto
sulla "rue Franklin™: Iar costru2|one si appoggia su dei prlastn che sorreggono i sel p|an| con
bow-wmdow disposti ai'lati di una rientranza centrale. ;

Alla base deIIa sua archltettura c'e la "S|mmetr|a i srsteml propor2|onaI| Ia stat|C|ta deIIa._ .
facmata"‘ 1 : S : |

i
i

Soprattutto neIIa chlesa di “Notre—Dame de la ConsoIatlon ala Ralncy” Perret raggiunge il suo
traguardo, |n quanto & una sorta di fabbrica che' diventa; spazio sacro; & la sintesi di Perret
sull’ archltettura intesa come: costruzione: una pianta a tre navate, conclusa come presblterro
quadrato ed una torre campanaria; il cemento armato & in vista come le pareti vetrate.

Tony Garnler (nipote  di Ciarlie Garnier, -autore dell’ Opera 'de. Paris) si ‘cimenta sulla
costru2|one di una nuova citta che ha come premesse I|ndustr|allzzazrone | nuovr mezzi dr
trasporto e tecniche del cemento armato. :

Garnier pensa alla nuova citta, la “Cite Industrlelle” un tlpo |ned|to di orgamzzazmne 'urbana..
Isplrata aIIa critica sociale: di Emile ZOla, la |Cité Industnelle & un’idea concreta - d|
un organlzzazrone urbana aIternatlva I'assetto generale di questa cittd si- compone di tre
settorr ossia la citta propnamente detta I| quartlere dlre2|onaIe attorno al Mun|0|p|o e Ia vera
e propria crtta industriale. . L

Anallzzando le funzronl deIIa C|tta, ne fa Ia d|V|S|one in quattro partl 1a reS|denza i serwzl I
trasporto il Iavoro |ndustr|ale Lo ¥

Chi conduce 'una critica radlcale a IArt Nouveau e AdoIf Loos cercando pero il suo percorso
personale orlglnale I ! , |

Fonda anche una rivista che esalta questo suo dlSCOI’SO e si. chrama “Ialtro-I a||eno” ‘

Per Loos blsogna recidere una serie di Iegaml unenti arte, architettura, etc...

Per luila casa & il punto oIr applrcazmne principale: I'opera d'arte & una faccenda pnvata] ‘
dell'artista, la casa no;la: casa e aI serV|2|o deIIa comodlta Iopera d arte rrvolu2|onar|a, la
casa & conservatrice. | ' O I TR
La stessa architettura deve essere separata daIIa decorazrone
Loos vuole denudare I archltettura da ogn| cosa.



Tra |I 1909 11 Loos edlflca un palazzo per Ia dltta di sartorla Goldman&SaIatsch
Una struttura nuda, S|mmetr|ca tradizionale, senza ornamenti, concluso con un cornicione. g
Piu estrema e la “Casa Stelner’I (1910) deI tutto denudata da quaIs;aS| .ornamento o
modanatura un blocco S|mmetr|co Ie flnestre sono del vuoti che: servono a far entrare Ia ‘
luce. " ‘%

Loos cerchera d| mantenere Iordl‘ne ed il dlsordlne deII"’lnterleur creando || “Raumplan P
ossia il plano-spazm trldlmenS|onaIe che deforma Ie varlazlonl altlmetrlche e asmmetnche del‘
diversi amblentl interni deIIaIIogglo P R .
L'esterno sembra come “separato dall mterno" separatl sono anche il fronte della casa, e _
quello de| glardlno '

i : ‘L‘ : F v
“ . ; . i . . :

Lesterno da.un’ |mmag|ne S|mmetr|ca mentre Imterno e uno szupparsr d| dlshveIII de| planl
d'uso e delle diverse altez;e !
La casa di Tristan Tzara a Pangl (1926 27) Ia casa Moller a Vienna (1928), Ia casa Mullera

Praga (1930) & proprio Ia "separaznone" dei voluml cub|C| deIIe case che creano Ia dlstanza; :

tra Loos ele avanguardle A Lo : o
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Tra la prlma e la seconda decade deI ‘900 si ha una rottura della tradizione, esasperando il
rinnovamento. o
La stessa . parola avanguardla" sta ad. |nd|care un attegglamento che pervade esperienze
tra loro molto diverse. -
Riesce ad mtrodurre un, fattore dlalettlco neIIo swluppo da un movimento ad un altro
esprimendo o spirito del tempo. : : ~
Lo schema "triadico” dell'avanguardia & riassunto i in questa frase: CANCELLARE L
PASSATO PROSSIMO, ESALTARE IL PRESENTE, MODELLARE IL FUTURO ' »
Personaggio importante e i critico Denjamin, l'individuatore dell'avanguardia. - ‘ ;
Questo stile si muove in due direzioni: da una parte ragiona con delle deroghe (conta avere
un .codice in comune) delle leggi; dire come progettare un nuovo codice dell'arte moderna. -
- Nel '900 ci sono le grandi conqwste dei pittori; ciascuna disciplina deve trovare nuovi metodi
di progettazxone di disegnare, di comunicare; molte di- queste avanguardle guardano alla
tecnologia scompagnando il tutto. -
La prima avanguardia & il "cubismo” che ha due concettl fondamentali: Ia prospettlva e Ia ]
mimesi (il tutto tondo) al quale si contrappone. : :
G. C. Argan spiega che la forma realizza una visione dello spazio che pud darsi da tutti gli.
infiniti punti; il pittore stende il colore fino a quando dura la sensazione.
Nasce il Iavoro di gruppo inteso come collettivo dove il singolo tende a SC|ogI|erS|
Si scriveranno manlfestl riviste; si -avranno partecipazioni - a convegm concorsi; - si
organlzzeranno mostre Si avranno molte rotture, contrasti e rapide CI’ISI da tutto cio si avra
la nascita del mowmento moderno: IL FUTURISMO. ‘
Nel 1909 Marlnettl pubbllca su “Le Flgaro” il Manlfesto del Futurlsmo nel quale viene
descritta I'origine deIIa sintesi.
NeI manifesto si propone di abbattere i mur| le blblloteche Ie accademle creando cosi una
"pars destruens" e AN
- Nel 1912 pubbhca il “Manlfesto deIIa Letteratura Futunsta” parole in liberta.

Nasce una nuova estetica fondata sull' ‘artificialita e sullo splendore meccanico.
- Sicrea cosi la "pars costruens" ’ :
Giacomo BaIIa indaga lo sproglonarS| dei Iampl Ium|n03| deIIa Iampada eIettrlca va oltre la
natura morta il paesaggio, il ritratto. ! «
V. Boccioni elabora: il "dinamismo plastlco" ossia Ia terza dlmensmne
F. Depero mventa il "teatro plastlco"
A G. Bragaglla sperimenta la foto dinamica.
L. Russolo costruisce lintonarumori. ‘
Nel 1888-1916 Sant'Elia cerca di rlspondere a questa sfida pubbllcando il "Manlfesto :
dell'Archi Futuro"“ immagina una citta futuro, disegnata con  rapide prospettlve Ia cntta e
rappresentata come il luogo del mowmento e della simultaneita (Terragnl) : :
. Il sistema urbano di Sant'Ella & ancora pensato unitariamente ed & geometricamente plano
Il futurismo produrra altre ¢ espenenze introducendo ovunque lo svilupparsi di huove ricerche.
Fenomeno radicato nella cultura tedesca, IEspressmmsmo fonda Ia proprla ricerca. nella
presa di coscienza della dlspera2|one della condizione umana. ~ ~
Sl dellneano due grupp| i plttorl il “ponte” ed |I “cavallere azzurro” _ ‘
b ‘ “ ‘. ‘:‘ » H.’ ‘..’ ; : ‘1‘5
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II prlmo gruppo nasce nei 1905 a Dresda e ne fanno parte Klrchner Pechsteln Schmldt '
Rottluff e Heckel. B '
| loro quadrI propongono |mmag|n| d| flgure umane-e dl paesaggl urbam estranel a quaIS|aS|
Iegge prospettica. ;
La scoperta|} piu importante & Ia “deformazmne
Il secondo gruppo nato nel 1911 ha come esponenti: Kandlnsky, Klee,”Macke, Marck.
Prevalgono1 la IIberaZ|one e Ia voIonta di mdagare aII’Interno della stessa struttura della
pittura. . | ‘ by o
La scoperta p|u |mportante e I’”astrazmne” H ! : :
Tra tutte le art| quella:pit |mportante € proprio Iarchltettura strumento per la costruzmne di
una nuova someta in, questa si reallzza “l'opera d'arte totale”.
L'|mpegno spinge Ildentlflca2|one tra architettura ed urbanistica e spinge I|dent|f|ca2|one del
pensare |'architettura’ come "nuova citta”, come nuova natura dell’'uomo.
Gli archetlpl figurativi rlcorrentl S0No, per cominciare, ili“colossale-simbolico”; il riferimento
-alla caverna alla fortezza alla cattedrale, alla montagna,ialla foresta ‘ .
PoeIZ|g realizza la fabbnca Hdi Breslau e di’ Luban; progetta Ia "casa deII amlc:lzna" a
Costantlnopoh RPN S
B. Taut immagina un archltettura aIpma progettando cattedrall sulle vette delle montagne _
Secondo archetipo e il farsi e disfarsi della’ materla" un procedlmento della volonta
plasmatrice in un’ mondo in via di r|generaZ|one !
E. Mendelsohn, costruisce a Postdam la “Elnstelnturm” un osservatorlo astronomlco per i
raggi solari con.la forma di una sfinge astratta. ‘ i
R. Steiner reallzza a Dormach il primo.e secondo “Goetheanum”.
Terzo punto e la “rellglone dei material”, ossia viene recuperata la' matericita della .terza
dimensione  della costruzione ‘in pietra, - mattoni, cemento ‘ma si rlprende anche il vetro,
praticato da: Taut e Mies Van der Rohe.
1l quarto archetlpo e “il segno ~d|nam|co nello spazio. urbano” archltettura e citta
~coincidono. : ‘ : !
F. Hoger, progetta la "Chllehaus" A ’ ‘ I
L'angolo si swluppa in intrecci di Ilnee e planl curvilinei che si modellano con le strade.
1l "Reklamearchitektur” di Mendelsdhn ne & la versione pi audace e moderna. '
- La Rivoluzione sovietica del 1917 dara vita ad un cambiamento totale.
Il costruire, edificare,: produrre elettrlflcare sono le parole: d ordlne per vmcere Ia supremazia

1

del capltallsmo mondiale.. . P !

i’ probIema pr|n0|pale & quello di abbattere I'avanguardia, nata da penS|ero borghese

Occorre un nuovo Imguagglo che esprlme la'nuova; societa basata sul lavoro.

1l “suprematlsmo di K. Malevic risponde perfettamente a questa esigenza.

Nel 1913 propone il “quadrato nero su nero” che intende il punto-di non ritorno; una prima
tematica deli costruttivismo, e la sospensmne del vuoto basato sulla legge che abolisce la
‘proprleta prlvata del suolo Ie case sono sospese sul suolo liberato. :
Nel 1919.V. Tatlin costruisce il “Monumento alla terza internazionale”.

La torre di Tatlln non é plu statlca non & vuota ma é dlnamlca ed ha del contenutl funzionali e
SlmbO|ICI Ly ! :

H monumento vuole essere arte proIetarla ossia di un "artlsta proIetarlo"

La linea dinamica, la dlagonaIe simbolizza I'umanita liberata. ‘ ‘
Bisogna distruggere la citta, borghese e costruire una nuova citta; si vuole. rlflutare il modello
della cifta b?rghe_se senza perod studnarIo a fondo; si avranno.cosi modelh,preborg‘hesl.

IR S j g ‘ ; ‘ ‘
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S| scatena tra |I 1928-29 una polemlca che si. rlsolvera con tre aIternatlve i3 condensatorl‘

socrall la crtta industriale lineare, il dlsurbanlsmo ‘ :

il prlmo punta tutto sulla formallzzazrone dei Iuoghr del lavoro della rlgenerazmne blologlca e

della: formazgone culturale deII operalo _ 0

blologlca e della formazrone CUIturaIe dell’ operalo , ’ ‘

Il secondo splega come la. C|tta mdustrlale (1929) progettata da Mlljutrn segue la Ioglca deIIa

"catena di montagglo" ‘ .

L terzo tratta di dlsurbanlsmo (1929) la “Mosca citta verde” progettata da Glnzburg e Barsc:

si ha.un decentramento organlco Iungo Ie dlrettncr di ||bera costruzrone che si dlpartono da

Mosca lungo tutto il territoio. | . ’ : o 1

La citta riproduce se stessa. | ‘ o Ll ‘ ‘

Slmbolo deIIa sconfitta. dell’ avanguardla costruttlwsta e la chlusura deIIo Wchutemas.

In: Olanda Io stile & allo stesso tempo la plu ferrea delle proposmom di r|fondaZ|one analltlca
* dell'arte. - '

Per Mondrian Iespressmne della realta pura viene prima deII esperrenza '

Le linee saranno solo la “verticale e 'orizzonatale”; i colori sono quelli elementari. S

Vant Hoff parte da erght Ie rdee di erght sulla “dlstrlbu2|one” della. scatola corn0|dono con~ :

ilDe Stijl. ‘ _ O

- Oud costrwsce a Rotterdam |I "'Caffe de Unle"(1925) s b

Rietveld progetta la Casa “Schroeder” a Utrecht (1 924) e mdaga neI rapporto trldlmensronale o

tra la struttura portante, il plano ed il.colore.
Van: Doesburg, nel 1925, teorizza le conquiste dell’ archrtettura neoplastrca
La simmetria e la npetrzrone-sono resplnte :
Anche a Ilvello urbano il De ‘Stijl applica il suo procedlmento di scomposmone
- Nel 1927 sujla rivista "I 10" Mondrian descrive la citta della circolazione. !
Gli strumentl puri- del neoplastlcrsmo devono bastare aIIa rrconqursta dellarmonla mtesa
come bellezza
Ogni singolo elemento & parte di tutto Ia crtta d| Mondrian e un contlnuo flurre d| superfrcr
lisce di colore puro e non.: : _
Il dopo. avanguardra ha lacerato e reso |nut|I|zzab|I| i Ilnguaggl not| ed ha tentato d| formare -
COdICI nuovi. © - b
I magglorl esponentl d| questo ‘nuovo hnguagglo sono 4 || primo .pensiero di ‘un Groplus
(1883- 1969) e quello di: schlerar3| sempre daIIa parte pil avanzata del penS|ero ocmdentale :
quindi 'avanguardia. ‘
Nel 1919 prende il posto di Van de Velde alla Hochschule d| Welmar e fonda |I BAUHAUS
~scuola d'arte; applicata basata sui laboratorl ‘
‘La struttura deI Bauhaus & a blocchi; i Iaboraton (¢ un blocco completamente nero) in quanto
vetrato, la preS|denza e la "cella" dove lo studente puo continuare afarele spenmentazronl
Il blocco dei laboratori & staccato daterra con un fascione; la parete non ha nessuna: funzrone r
_ portante; I'architettura viene mtesa come costru2|one R =S
Nel 1928 Iasma il Bauhaus in quanto gli era servrto solo come studlo come propaganda per
: dedrcarsr p0| alla vera e pr0pr|a progetta2|one \

Gropius . si trasferlsce a Londra dopo il 1933 quando vrene chruso il Bauhaus in quanto |a
cultura: moderna era arte degenerata N "

Dai 1936 al 11939 progetta molte case non ottenendo pero plu Io stesso rlsultato "Vlllane,; »

.College" di Imprngton le case a Lincoln, a Plttsburg
Le opere di Mies ' Van der ‘Rohe (1886- 1969) si possono rlassumere neI segno della sintesi,
deIIa perfezrone tecnlca e della Iaconrca strrngatezza ‘ .



N

NeI 1911 progetta Ia “Casa per Perls" e. dlmostra sublto I‘mteresse per Ia perfe2|one

costruttiva. 11 :

Aderlsce all' espressmnlsmo facendo maturare cosi Ia sua, archltettura ~

Nel1922-23 “I'edificio per, uff|C|" in cemento armato maglla a doppl pllastrl regolare e le

|astre di cristallo chiudono il: blocco. - f ; P ‘

Nel: 1926 progetta la “Casa Tugendhat” aBrmo. |

La; raZ|onaI|ta universalistica di Mies & la, chlave che gll consentlra d| entrare nei. proceSS|

produttivi del nuovo mondo., |

Per Le Corbu3|er (1887 1965) blsogna rlcomporre cio che e spezzato attraverso un ampla

rlcogn|2|one : : : ~

La sua sara un archltettura solare ’ '

Il suo programma ha come base "I'Esprit Nouveau” (e Iascolto dello splrlto del tempo che

‘ rende possibile ricominciare a scrlvere di un nuovo Imguagglo)

» L'arte é basata sull’ eccezmnale sul rlordlnamento del caos attraverso la geometria pura. :

La tecnical \per Le Corbu3|er rappresenta le forme dello spirito, la natura deve essere studiata

in quanto archltettura il quotldlano é Iunlverso degh oggetti d'uso e la storia & la storia e 'la

grande maestra.

Lui vede ¥ archltettura come pura crea2|one dello splrlto” L ‘ ‘

Nei' primi: anni "20 comlncla a progettare "Ia C|tta per 3 milioni di abltantl“ de| "grattaC|eI|

cartesiani di 60’ piani per 200 m.di altezza".

Le “|mmeuble villas” &:un ed|f|C|o a ville soprapposte Ie singole ceIIuIe hanno forma ad L

aperta su un terrazzo—glardlno a tutta altezza. ‘

Nel: 1923 progetta la "Maison' Jenneret laiRoche”, nel 1925 il "Padlgllone dell’ Espnt Noveau" :

nel. 1929 la "Ville Savoye" a POIssy, nel 1927 12 Villa Stein. Con questi esempi di. case Le

Corbu3|er mette a punto i 5 principiidella sua architettura:

PILOTIS, TETTO GIARDINO PIANTA LIBERA FINESTRA A NASTRO FACCIATA

LIBERA '

“Lacasaé: sospesa Ilberata dal terreno Ia copertura piana ripropone le cond|2|on| di natura

gli ambienti hanno una dlsposmone liberatoria; la finestra in lunghezza illumina di- Iucej

continua gli spazi interni; la facciata diventa disponibile ad ogni sorta di bucatura.

Inoltre introduce in queste case 2 concetti:, gli oggetti a reazione poetlca (i 4 punti descritti

prima) ed il percorso archltettonlco che attraversa tutta la casa. ‘

| pilotis in cemento armato assumono una forma scultorea délla linea ondulata.

Saranno proprio i pilotis a Ilberare la"Ville Radieuse" dal suolo dando piu spazio a verde.

‘ Alla base dell'architettura, di F L. erght c'e un' partlcolare uso del vetro, della pletra e dei
mattom ela geometrla elementare ‘

La sua archltettura non & futurista, ma e come un annunmaznone del futuro e si basa su un

utilizzo concreto della struttura

- Vennero distrutte due opere |I <“M|dway Gardens" d| Chlcago (1913 14) el Imperlal Hotel“ di

: Tokyo (I'esotismo). ‘

- Il senso di potenza e capamta di aderire aIIo scenario naturale che lo lega aIIa trad|2|one

maya lo rltrowamo nello "Hollyhock House" (1916-21) a forma di piramide tronca neII”’Ennls

house", nella "Millard house" (1923-24) e nella "Freeman house" (1924). ‘

Il tema dello spazio moblle e Ieggero o] megllo la tenda indiana & la colonia estiva del lago -

Tahoe (1922- 24) ‘

Il deserto ‘con i suoi amp| scenan dalllnflnlta linea orlzzontale crea un archltettura fatta di -

: pletre naturah Iegno e tela wI”’Ocatlllo Camp" (1927) edil "Tallesm West" (1938)
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erght rlmettera |n questlone |I tema deIIa modernlta e qumdl dei progetto mlsurato ai r|tm| ed

alla. tecnologla della macchina; SI swluppera la poten2|aI|ta spa2|alef derlvata dalla struttura in’

aggetto e dal superamento della cornice.

Un esemplo, é la "casa Kaufmann",. la casa sulla: cascata (1936) che anht contrappone alle

case di cartmne il "Johnson Wax: Buuldmg !

La Bear Run emerge nella continuita paeS|st|ca uno spazm privo d| forma. - L
thornera aIIe "Usonian- House (U.S.A.)",-anni "30, piccole residenze per Ia classe medla |n :
: materlah naturali; legno muratura acciaio, vetro, al posto del cartone europeo. i
Nel 1933, la “Stuges - House” la “Rosenbaumhaus” (1933) e Ia “Jacobs House” con
rlscaldamento a pawmento :
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Agl| inizi deh 900 si ha |'|nven2|one dei grattamelo che dlventa il prototlpo di grandi Holdlngs
finanziarie. _'

Con Saarinen arrivera a New York Ia versione europea dell'Art Decd.

Coniuga listanza al rllancw decoratlvo con la S|mbolog|a deIIed|f|C|o montagna della
piramide scalare. :

Nel 1930 W; Van Alen progetta |I “Crysler Bundmg”

Nel 1931 Shreve Harmon e Lamb erigono "Empire State Bundlng" d| 80 planl

Il "Rockfeller Center” di Hood si propone come svolta urbanlstlca il grattaCIeIo non & |solato e
cerca d'integrarsi con il resto deIIa citta. ‘

[I problema deIIa casa popolare per Ie cIaSS| operale a V|enna viene risolto tra il 1923 ed il
1934.

Seitz smdaco della C|tta fa partnre I|n|Z|at|va nel 1923: |I modello base € una casa in linea
con muro di spina centrale e appartamenti minimi. : ;
Gli Hofe sono dei vasti cort|I| con giardini entro i quali collocare i servizi comuni come bagni,.
uffici, palestra etc. i .
Con questi grandi blocchi operal dtslocatl in perlferla si cerca di dimostrare che I uomo urbano

é il "lavoratore". ‘

Autori di questo programma sono pid d| 100 architetti come Hofmann Loos etc Wlnarskyhof
(1924-26) d| Behrens; Hofmann, Wlack, Franck: 4 corpi di fabbrica di 7 piani con. strada ‘
sottostante che evidenziai portali sui quali sono sospese le abitazioni.
Tra il 1925 ed il 1935 sicrea il dibattito europeo sul movimento moderno; si cerca una nuova
oggettivita ossia si parte dal reale; non'si parlera piu di casa ma di alloggio. ’
H "Weissenhof Siedlung" e lai d|mostra2|one della convergenza degli aspettl poet|0| e raZIonah -
del movimento moderno. ‘ v

In questa occasione Le Corbusner formula i5 principi. ‘
Nel 1928, a'La Sarra 2, si tlene |I primo congresso mternaznonale d| archltettura moderna: il -
IICIAMII .

Le Corbusier sara il protagomsta indiscusso insieme a Groplus

Formulando i punti della carta di Atene:(1942) vengono definite le 4 fun2|on| degh
insediamenti umani: ABITARE LAVORARE RICREARSI, CIRCOLARE. ' -
Hitchcock e:Johnson nel 1932 rilanciano il “Movimento Moderno” con una mostra chiamata ‘
I”'Internatlonal Style™: propongono il mowmento moderno come stile chiaro, sempllce e
convmcente

Scelgono 4 figure carlsmatlche come Le Corbu3|er Groplus Mies van der Rohe Oud; gli
elementi chiave sono il volume, la regolarita, I'eliminazione della regolarita applicata.

In ltalia il Movimento Moderno si fa strada con il “Gruppo 7 costltmto da Terragni, Pollini,
' Figini, Larco, Rava e Libera. P

Alla base del loro penS|ero ce Ia consapevolezza diun aIIontanamento daII avanguardla dal
- futurismo. . _
Lo "spirito nuovo” deve. basar3| suIIa logica, suI rigido costruttlwsmo

Nel 1931 si crea il MIAR (Mowmento ltaliano Architettura Ra2|onale) :

Piacentini si adopera per. ostacolare queIIo che gli’ pare un eccesswo sbﬂancnamento
dell archltettura razionale. .
‘ Pagano volge una crltlca ostlnata contro le cadute di poten2|ale rlspetto ad un rlnnovamento
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PerS|co chlarlsce sin dal 1933 i I|m|t| dell’ archltettura razmnale |taI|ana
Terragni elabora un archltettura capace di sopravvivere ai tempi e di imporsi a dlstanza
 Nel' 1928 costrmsce il “Novoconum” casa (lunga) di appartamenti.
- Nel: 1932- .36 la “Casa deI Fascno” = : dove non- esiste dlst|n2|one tra i var| component|
;decostruttlw A Py

Libera realizza nel 1933 34, I “Palazzo’ Postale a Porta San Paolo” i matenall usati sono
Palluminio ed il vetrocemento‘ | g Lo :
Nel1938-40 la “Casa Malaparte” a Capr| e RIdOlfI e " b

Morettl nel 1933 37, nella “GIL" di Trastevere. d|mostra di sapere padronegglare con
disinvoltura la funzione di .ogni corpo edilizio. TR ‘

Del 1936 & la Casa della Scherma in marmo blanco '
L'E42 (esposmone universale del 1942) fu sospesa per I entrata in guerra dell’ Italla

Irucco e le officine Fiat al ngotto di Torino, incemento armato.

Nervi, allo "Stadio Berta" di Firenze appllca aIIe strutture in cemento armato il pr|n0|p|o della
- soletta nervata a travi mcromate ‘ e
Il funzionalismo organico di. Haring & un pr|n0|p|o d| orgammta ed: aIIo stesso tempo di
figurativita: irriducibile alla geometria euclidea.
Non vi & piu un. ordine geometrlco I'utilizzo della linea curva é aIIa base di tutto

Nel 1916-20"Villa Romer", “Sta2|one d| Lipsia" nel 1921.-

Per: ‘Scharoun l'architetto non deve seguire la sensazmne ma la nflessmne ‘
. Cerca di cogliere la dinamica dei disordine, liberando il caos creatlvamente Dudok segue Ia
corrente del.De Stijl e quella dei: razionalismo europeo. .
La scelta della costruzione in ‘mattoni, plastica, le linee orlzzontall e verticali, Ia finestra in.
Iunghezza la Iummosﬁa data daIIe paretl in vetrocemento sSono-i-suoi punt|

\
h



A seguito xdella seconda guerra mondlale si_ ha un quadro di totale devastazione; bisogna
ricostruire | Ie grandi capltall europee come Roma Londra Berlino, Vienna e p0| Tokyo,
- Varsavia. | .
Le |poteS| sono il S|stema della grande Londra con Ie New Towns il piano & formulato da
Cromle e Forshan ; . ‘ :
L'idea si basa sui modelli delle cntta-glardlno
Le New Towns vengono dellneate come centri privi di caratteristiche quallflcantl
' Secondo punto & il quartiere neorealista italiano, in quanto si ha una presa di cosmenza di
questa rinuncia dell'architettura, limpossibilita di tagliare con il fascismo. '
L'architettura rinasce in. perlferla lideologia del borgo.
I quartiere “QT/8 a Milano e quello a Roma nel Tiburtino”.
Terzo punto & il piano di Le:Havre di Parigi.
Venne distrutta dai bombardamenti e ricostruita. da Perret la magha della nuova citta &
quadrata; lisolato aperto, I'equilibrio tra le linee orlzzontall e vertlcall la tecmca dei- fabbrlcatl .
in c.a. costituiscono I'originalita in questa proposta. :
Le Corbusier: cerca dopo gli anni-30 di reintrodurre I’ ordlne formulando 3 punt|
1. Purbanistica (per ampllare i confini) ~
2. il modulor (legge proporzionale).
3. |l Ilnguagglo (deve essere diretto)

Nel 1945 [”unita d’abitazione”, nel 1950 la “cappella di Notre-dame di. Haut” a Ronchamp.
‘Wright . porta allesasperazmne le regole ‘geometriche prendendo come figura chiave la
spirale. :

" Nel 1943-59 costruisce: il “Guggenhelm Museum” con la forma a spirale .capovolta verso
Ialto mtendendo il museo come una rampa contlnua tendente ad aIIontanarS| da New York. ,

Nel 1952 56 “Torre Prlce” appllca il cqncetto della struttura ad albero creando un orgamsmo
basato suIIa rotazione a 45° di 2 quadrati su 4 pllastrl triangolari.

Sempre | m questl spleghera la sua |dea di C|tta “Broadcare City, C|tta territorio a dlsposmone
dell'uomo”.

Mies van der Rohe |nS|ste sull’ esemplarlta del _proprio: operato si tratta di adottarlo
al’ambiente americano cercando di chiarire le.cose possibili, necessarie e significative.

Nel 1948- 51 il complesso dei “Lake Sﬁore Dnve Apartment” e nel 1955-63. Ia lottizzazione di
“La Favette Park”. 3 ‘o | ‘ S ‘

- Riprende il concetto di planta I|bera con la gabbla acmano :

Nel 1954-58 il “Seagram: Buﬂdmg” eun monolite che si contrappone con la flgura astratta del :
prisma aIIe simbologie caotiche ed estroverse delle torri newyorkesi.

Gropius si! caratterizza neIIa capacna di ascolto Iavoro di gruppo fonda uno. studlo assomato
iITAC. by

Le sue opere: ambasmata USA ad Atene”, il “grattaCIeIo Panamerlcan” la’ C|tta umversﬂana
a Bagdad’. :

Nel 1956 Ia “casa in Imea per I Interbau” nel 1972 1l Bauhaus planta aperta e profllo;
seghettato.

Mendelsohn‘trae vwendo a San Fran0|sco 2 mod| d| pensare e progettare
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Nel 1950 “Casa Russel” neI 1946 50 “Ospedale Mammde” L
Neutra ‘ha una stesura: astratta degli spa2| neI 1 946 “V|IIa Kaufmann neI 1952 “Goodman» ;
House", nel 1957 “Chapela Jolla”, - S :

Per: Scharoun Iarchltettura commde con l'uomo. . '~ . ' ' :

Nel 1956 vince il concorso per I'Auditorium della Philarmonie accanto al muro d| Berlino.

Nel 1951 la. “Scuola elementare di Dérmstadt” nel 1956 “Llceo d| Lunen”, nel 1960 “Marl”

vista come casa-scuola. . ‘

Aalto & il prlmo architetto che costrwsce in tutto |I mondo S ‘

‘ ‘Con Aalto si dlmostrera che il Ilnguagglo dell archltettura moderna si dlffonde oltre le frontlere :
ﬂculturall ed } confini nazionali. | :

Nella “Villa Marea” si esalta I |dea diuna nuova spazialita. ~

- Nel.1955-58 il “Kulturitalo” di Helsinki, centro culturale delle organlzza2|onl operale

Nel 1956-59 la “Maison’ Carre” nel 1959-71. il “palazzo della Finlandia Helsinki”, immenso

edificio costruito con marmo di Carrara la planta € un ventagllo aperto

L audltorlum e |ncomp|uto P ;



‘Sotto la: guida dei maestrl che reallzzano le loro ultime opere si dlffonde nel mondo una
condizione nuova. »

Nasce il manierismo. : ‘ ’

Il Giappone riesce a seguire’ Io swluppo economlco e di modernizzazione senza perdere le
proprie rad|0| quindi tutto il nnnovamento avra come base Io sfondo deIIa citta antlca

Kenzo Tange progetta | |I "Centro della Pace” ad Hiroshima neI 1949 56; nel 1960 il munrcmlo

di Kurashiki.

Tange basa la sua archltettura sul concetto di Mitate (forma archetlpo)

Nel 1962-64 progetta il "Palazzotto dello sport" di Kakamatsu € un'arca in cemento armato

sorretta da sostegni troncocon|0| _

In Inghllterra la genera2|one del '47 tende a riassumere il moderno in un "neo- brutalismo”.

| punti sono4:.

- leggibilita deIIa pianta, -

- chiara esibizione della struttura

- forte caratterizzazione dell' 'immagine;.

- apprezzamento dei materiali (cosi come sono).

Tra'i vari architetti: Smithson, Ladsun e Stirling.

Il Brasile si sviluppa sotto I |mpulso di Le Corbusier.

Niemeyer collabora con Costa neI : 1936 alla costru2|one del "Ministero deIIa Sanita", su

un'idea di Le Corbusier. :

Bo Bardi e Pier M. Bardi progettano il Museo di San Paolo (1957 68) & una sflda alla statica

usuale ed estetica degli edifici.:

E' un gigantesco cassone sospeso a 4 piloniin c.a.; vnene utilizzato il- beton brut.

Lo stile che si afferma con: maggiore capacita & l'International Style cii si; basa su una

ripetitivita e soluzioni composmvo disarmanti. ‘

Cio garantisce rapidita di progettazione ed esecuzione.

In Svizzera opera "l'atelier 5" di stile Iecorbu3|ano

Nei -paesi Scandinavi permaneil filone empmstlco (progettaznone assai Ilbera e pittoresca).

In Svezia si segue il modello delle "New Towns” creando degli isolati apertl

In Australia John Utzon progetta I"Opera House". ‘

~ La condizione manieristica si basera suIIa voIonta di‘ sperlmentare possrblllta espressrve
escogitate fino in fondo., x

Tre architetti- baseranno il Ioro stlle su questo pensiero: Rudolph progetta "Highschool of.

Sarasota” (1958) nel 1960 Ia casa "Mllan Jackson V|IIe" (indifferenza tra spa2|o interno ed

esterno}.

‘Saarinen progetta il "Technlcal Center a Warren" lo- "Stlle College Yale" nel 1962 ed il

Terminal Twa a-New York. ‘ :

Johansen nel 1968 edifica |I "CIarck UnlverS|ty lerary" ed |I "Mummers Theater Oklaoma’

City" nel 1968. ’

Vengono - adottate tecnologle fantascientifiche, acoeleraznone de| tempr dr percorrenza

|mpatto scenograflco come |I plano di Tokyo d| Tange :
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1 glovanl glappone3| del "gruppo metabollsm" offrono numerose varianti di questa visione
futuristica: Isozakl "citta aerea" (1962) Kurokawa nel 1966 progetta I"‘aellx Clty" ~
Un altro filone del town deS|gn e quello metaprogettuale j
‘ L'|poteS| ricorrente & il plano-progetto che ' cerca di unire: archltettura con urbanlstlca
' In ltalia it CEP del 1959 di L. Quaronl e Co il Centro d|re2|onale di Torino’ sempre sotto la .
guida di Quaroni e Samona, | . ‘ :

Nasce lidea dei Centri Direzionali. | o ST

I ra2|onaI|st| sono: Aymonlno Chlarlnl De Feo," Melogram gll organici: Scarpa D'A|IVO
Pellegrln |pur|st| astratti: Nardi; gli astratti espreSS|on|st| Delzi, Bardeschi. -
Mtchelacm coglie la forza' deIIe strutture statlche affldate ai materlah naturah per |mp|egarI| al
ferro ed al cemento. * : :

Nel 1947- 53 la Chiesa di Colllna .

Nel 1961-63 Osteria del Gambero Rosso a CO"OdI

Finora si era pensato che la tradizione del nuovo fosse Iegato ad uno stlle che aderisse aIIo ‘
spirito del tempo dalla "funzione alla forma". ‘
. Per Kahn I'architettura si basa sullo stretto rapporto tra stona e Le qubu3|er in quanto la
storia contlene tutti i frammentl delle forme possibili che vengono modellate gra2|e al
“design”. '

Si-ha un rlbaltamento dell Internatlonal Style ele |mmag|n| pit significative si swluppano nel
mondo orientale (India) come Le Corbu3|er = L
Le opere di Kahn.tendono aIIa chlusura ed alla compllcatezza mterna Iasmando aII esterno .-
una chiara idea forma. = | : : : : : s
Nel 1951-53 progetta la "Gallerla d arte Yale" ’ ‘ ‘ ‘

Si ha umteraznone del quadrato per la planta dell’ ed|f|C|o voluml platomm trattati a "beton-
brut";

Progetta nel 1959- 69: |I "SaIk Instltute" a la Jolla si ha un superamento del rapporto
deterministico tra fun2|on| e forme. ‘ ‘
Nel 1957 .65 i “Richards Iaboratorles” aIIa Pennsylvanla Unlver3|ty spazi e volum| raccoltl in
torri a base quadrata. ;

Progetta inoltre il "centro governatlvo Bangladesh" nel 1962 ‘ ’
Nel'1962-74 I"Istituto del quadrl ammlnlstratlw" di Ahmedabad Kahn costrmsce un ambiente
senza tempo né muta2|on| .cubo e cilindro, centralita, monumentale simbologia, flgure a
trlangolo finestre CIrcoIarl o lunate, strutture statiche basate sull'arco romano

Nel "Kimbell Art Museum" riprende il discorso fatto per i Iaboratorl ‘

Nella "Biblioteca: Exter” crea un volume cublco un grande invaso centrale con il segno
ermetico della x.

Per, Venturi si puo parlare d| modernlta a patto che dlventl cultura d| massa che Si rlvolge alla
middle class &

‘Venturl stacca ogni smgolo elemento daI SUo contesto e Io "rlbattezza" con gll occhi del suo
posablle frwtore g ’
Cerca di imparare ad - amare IeS|stente |n quanto S|amo statl noi. a crearlo Ia sua &
un archltettura sull' amblgwta :

Per lui larchitettura ha il complto di: V|V|f|care Io spazio urbano |I contesto ’ _
Nel 1962-64 costrmsce la 'casa. per la.madre” con il tlmpano sacro. del tempio; si-ha una’
%Slmmetrla all'ingresso mfranta subito dopo daIIe finestre e dall interno deII abitacolo.

La "Brant :House", "Alien Art Museum", il prospetto e un muro dl mattom rossi e g|a|I|
: alternatl a forma di scacchlera ‘ ‘ :
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xI “Flve Archltects” che progettano negll annl 70 s0No: Elsenman che afferma che cid che &
pura convmzmne puo dlventare logica autonoma il suo' vocabolario purlsta serve anche a

' splegare il;suo concetto di spa2|o in quanto distanza tra oggettl
Hejduk mventa un estetxca dell’ |nterru2|one nel 1982 progetta la "Casa dell! IBA" a Berllno
Gwathmey |nS|ste anche lui sul purismo. »
Graves tudia il mondo deIIa f|n2|one pr0|ettando glgantografle sulle pareti delle sue-case.
‘ NeI 1967-70 "Casa Hanselman“ nel 1969-70 "Benacerraf House Adlctlon" dlmostra che si
puo mstaurare un rapporto tra pittura e architettura N
Meyer adotta una lettura strutturallsta dell'architettura; teorlzza i pr|n0|p| d| base(come Le
Corbu3|er)e sono: "struttura, percorsi, Iuogo* accesso, programma ed|I|2|o" Ied|f|C|o deve
racchiuderelinsieme quest| elementl S ‘
Nel 1965-67 la "Casa Smlth" hel Connectlcut Ia "Casa Douglas" neI 1975 79 "Athenaeum" a
New Armony
Alla fine degli anni 70 V|ene annunmata Ia condlZlone post-moderna il termlne deriva dalla ~
termmologla dell'analisi SOC|oIog|ca di 2 studiosi: BeII ‘e McLuhan “a someta dellak
comunlca2|dne di:massa si basa sul pluralismo”. , S
‘Smith, PortogheS| Iarchltettura della nostalgia di Aldo ROSSI ! ’
Nel 1970 Le Witt, arista. americano appartenente alla "minimal art’, in una gallerla di Tokyo_
crea un, amblente formato da 4. paretll pannelll foratl vengono rlempltl con pezzi di carta ‘
colorati e arrotolatl : .
1 concetti.de]. mlmmallsmo sono: matenmta poverta concettuallta
Per. Gregottl il mlnlmallsmo riguarda ‘anche I'aspetto geograflco la tecnologia; si ha una
ricerca delle relazioni e dell'unita originaria della ‘geometria. delle case. Lo studio di Tadao
Ando si basa su una rlcerca flguratlva che coincide quaS| completamente con le mten2|on|_
della ,,mlmmal art,. :

Riprende il concetto di vuoto deIIa fllosofla orlentale pensare Iarchltettura € piu |mportante -

che costruirla. :

- Alvaro Siza rlconduce i Iarchltettura contemporanea ai prunc:pl elementarl ad una
semphﬁcazmne geometrlca quaS| un: contrlbuto ai valori del mestlere antlco e dei’ materlall
della trad|2|one ‘ ‘ ‘
Altri architetti sono:,il gruppo Slte Isola Gabettl Ambasz Ioro Si preoccupano plu della parte
naturale di una visione, quasi surreale della natura

Nel 1969 "residence Ivrea" (Gabetti e Isola), nel 1982 gli "uffici d| Alba"

1 Site progettano in modo piu graffiante: catene "magazzml best". ‘

L"high- tech" & il modo. di costruire utlllzzando le: tecmche p|u evolute del cemento armato e
; soprattutto aCC|a|o e vetro % s -
' thgh-tech,.ha commmato la, propna wcenda con Iarchltettura deI ferro neII800 (Crystal_
Palace). ' - |-

Da Paxton, En‘fel Behrens »Taut Otto f|no a Plano e Rogers, autori del "Centro Pompldou" a
Parigi.

E"un glgantesco ) contenltore tecnologlco che esublsce esternamente tutti gli- apparatl
meccanici ed |mp|ant|st|0| da| vivaci colori. - :
Allinterno i planl Si presentano svuotatl per creare un libero succederS| degh allestlmentl
Vlene recuperato uno spazio della: C|tta la gallerla

:Rogers svnuppa la. proprla atten2|one verso, |l meccanlsmo tecnologlco eS|b|to nei Londs di
Londra.: - |-

Jean . Nouvel maugura a. Parlgl la “Fondatlon Cartler" nel 1993 costru2|one in tutta

trasparenza nel 1982 progetta I”Institute- du Monde Arabe" :
. : o o
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Calatrava rlprende la. teoria dellorgammsmo tettonlco la stravaganza, I'obliquita, la
compless:ta;rlentrano nelle sue fabbriche.
Nel 1994 progetta la "stazione - per il Tgu"a L|one nel 1994 |I "ponte Gurtlc" sulla Senna ed |I :
_"'Ponte Stazione" Alameda Valencia.
~ Nel 1983 vnene bandito |I concorso per Iarea del peck a Hong Kong, il primo’ premio viene
: vmto da Zaha Hadld |I progetto e un sussegu1r3| d| rampe sospese e d: piani protesn a
gallegglarel P
I decostruttwlsmo & una “scomposmone della scomposmone” tale che nel progetto non sia
rlscontrablle alcuna Iegge di ricomposizione. | | ‘ :
Si.studia la contmua metamorfosn del progetto i :
Riassume due mowmentl antltetlm la scomposmone costruttlwsta (De Stijl) e Imtegraznone :
espressmnlsta
L'approccm di tutti gli archltettl aderent| a questo nuovo f|Ione e d| carattere mtumvo e d|,
contraddizione: raglonare sulla 'societa opulenta ed allo stesso tempo negarlo o criticarlo. .
Frank Gehry basa il 'suo raglonamento sullesuberanza e ricolloca spezzonl trovati che
accomuna mtellettuall e gente comune come I’"Aerospace Museum di Los Angeles" (1 983--
84). ol .
;Zaha Hadid iprogetta.la “Sta2|one dei pomplerl” a Basnea ed & Ia sua opera pits; |mportante VI
@ una dinamica della’ percorrenza che si immette nel trafﬁco urbano. , :
‘Nel 1987-93 un edificio per. appartamentl all'lBA di Berllno Si. rlscontra Ia valldlta della
: solu2|one tipologica. .
Behnisch progetta |”’Ist|tuto Hysolar” (1986 87); Io scollamento degli elementl conserva una
- fondatezza etnologlca vie. anche un approccno di tipo concettuale studiato da Tschumi'ed
Elsenman s ! "
g Elsenman adotta la teorla della dlstorsmne la rota2|one a30° e 45°. 3
‘Nel 1993 progetta mfattl il “Maxreinhardt Haus” a Berlino: un 'grattacielo che si rlavvolge su
se stesso;. il grattaCIeIo non definisce la sua fine in quanto attraverso sfaccettature deviate

ritorna a terra creando uno spa2|o mterno tra | due corpi che, a Ioro volta, si dlscorgano Funo- '

nellaltro. :

“Nicolin ha denommato |I nuovo, archltetto del futuro Iarchltetto multlna2|onale :
Glappone ‘Berlino, Parigi; etc V|vono |n prlmo plano questo camblamento con il susseguwsr

~dei vari archltettl , : :

AIIa base di: questo concetto vie una sorta di plurallsmo : : ‘ ‘

In: Malay3|a si ha una archltettura dell'ibridazione: il tema della nave vista come gallegglante :

- citta ideale della tecnica moderna 5 | _ ; .
Erskine recupera questa i immagine blbhca dell’'arca. o '

Nella perlferla di Londra, costruisce una; stazione della metro che Si. mcaglla tra uno snodo »

‘ della sopraelevata un ed|I|Z|a mformale un mvolucro r|vest|to in scaglle d| mattom spezzatl‘
|ssato su pllastrl portantl ‘

i
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'ARCHITETTURA NUOVA

Edifici dell'architettura eccletica. ‘
Fenomeno delle esposizioni, fenomeno ‘dell'800Y:

Piazze che oggi nelle citta sono diventate gallerle di passaggio. ,
La piazza oggi & una rotonda di traffico e non pit:un luogo d1 »“rlunio;
ne per scambio di prodotti o scambi sociali. ; '
- Alcuni capisaldi del rinnovamento architettonico sono proprlo 001n01den—
“ti con le esp05121on1, le mostre, edifici nuovi con tecnologie moderne

Uno degli aspettl sbagliati che hanno i progettlstl del "1800" & kquello
di non tenere conto dell'evoluzione della tecnologia. k

PARIGI —— TORRE EIFFEL

~LONDRA —_— PALAZZO DI CRISTALLO

che furono adibite a mostre. o

Uso di strutture portanti a vista. ; .

Amtro problema importante & uno sviluppo in lunghezza, caratteristica ti
pologlca, senso del decoro della 01tta attraverso le stazioni ferrovia-
rie. o
Accoglimento del visitatore. . ,

Altri edifici publici sono caratterizzati da altre caratteristiche.



ARCHITETTURA OTTOCENTESCA

Movimenti nazionali.

Spunti distinguibili a livello di nazione.

Aspetti particolari nell'ambiente francese.

Nel "1750 + 1850" in Francia si usa per i temi re11g1031 1'architettura
neogotica. :

Dopo la meta del 1800 erano degli edifici abbandonati, sono dei monumen—
ti in disfacimento.

Si tratta di grossi oggetti che avevano un peso notevole, come simbolo.
Si instaura un ufficio per l'1sp621one generale dei monumenti in abbando
no per riportare questi edifici dell'architettura gotica a una certa di-
gnita storica, riappropriarsi del proprlo passato '

Gli ispettori erano: MERIME ' e VIOLET-LE -DUC.
Rlprendere in considerazione 1l'architettura gotica voleva dire rlprende—

re in mano tutti gli elementi stilistici e rlproporll all'amblente, to--
glierli dall'obsolescenza

CRIST -ACCADEMICHE :

~ Il decoratore non usciva preparato dalla scuola, qulndl éera rifuitato
...... ~dalla-sotieta. '



SITUAZIONE IN GERMANIA (1750 =+ 1950)

CLASSICISMO ROMANTICO

Forma di espressione architettonica che predomina fino al 1850 che rie-
sce a formare una unitd del gusto e ha un grosso influsso su aspetti co-
me l'espressionismo.

I1 claccismo romantico recupera dal periodo post—rinascimentalé tutta u-
na serie di problemi all'ordine della costruzione, problema di proporzio.
ni.

Dalla loro convergenza nasce il classicismo romantico.

E' una combinazione di apporto irrazionale all‘architettura classica.

Uno degli architetti pil interessanti di questa fase & VOM'KENZE.




INGHILTERRA

Poco condizionata per 1'espressione architettonica. Questo riferimento

rlsale circa al "1840" che propone il ricorso all'architettura neogotlca
con POEGHIN

_Nasce con rottura in polemica con il classico.

Nel 1850 l1l'architettura neogotica viene ad assumere una serie di annota—
zioni che 1la fanno completamente nuova.
I1 ricordo della. cattedrale gotico non & una copia, ma prende dalla cat—

tedrale alcuni elementi, alcuni modelll, alcuni stili per riproporli in
un qualcosa di nuovo.

Usa la pollcromla (uso vivacissimo del colore nell'archltettura)

Accentuazione degli spigoli (quindi non & pit una archltettonlca neogotl
ca, sul plano formale si pone come.un discorso 1nnovatore)



ART NOUVEAU

CARATTERI GENERALI

1) RAZIONALITA' COSTRUTTIVA

2) SPIRITO DI INVENZIONE DI NUOVE FORME
3) CONTINUITA' DI STRUTTURA E DECORAZIONE
4) AﬁEGUAMENTO DEI MATERIALI

5) ESTREMA CURA DEL PARTICOLARE COSTRUTTIVO .



- ART. NOUVEAU —7

JOEDICKE

Verso il 1900 si sviluppano in BELGIO — FRANCIA -~ OLANDA -. AUSTRIA - .GER~
MANIA, dei movimenti che pur essendo diversi +tra loro _gggno in comune . il
rifiuto degli stili archltettonlcl gassatl, e la ricerca di nuove. forme
ornamentali che siano espressioni del loro tempo. o

Col tempo si poneva il problema che andava al di 1a del semplice ornamento
architettonico, incominciarono a formarsi dei principi fondamentali di tut—
ta 1'attivita edile.

Artefici di questi pr cipi furono:

~ VicTor HORTA CBELEYS

- OTTO WAGNER (Austriaco)
\/AAJ-bE VELDE ( Rells

VIoLET L& ~Duc. ( FrANC @)

- BERLAGE (Olandese)

Nell'Europa Occidentale si denota un programma . di un- -nuovo- - movimento
ART NOUVEAU - "(ARTE NUOVA)”, un programma- d1 ‘ricerca nuova, che fosse 11—
‘bera da ogni legame storicizzante.

Ogni stile nuovo & sorto gradualmente da qQuello precedepte in quanto nuove
costruzioni richiedono nuovi materiali, nuove. esigenze umane di vita, e
-quindi mutamento delle forme edilizie.

imn——

Sorgono ora case d'abitazione impostate su una concezione diversa. solu21o—y
ni. libere e_assimmetrice, = libere success1on1 del vani e non plu case - con

facc1ate monumentall e s1mmetr1e varie,
s ET—"

L'ART NOUVEAU incomincia a nascere in INGHILTERRA (1830 + 1890 ).-cont

x- WILLIAM MORRTS
X - RUSKIN

X - WEBB (fece la RED HOUSE, la casa rossa)



JOEDICK (continua)

Ambedue cercano di contrapporre alla decadenza formale del loro tempo la-
 chiarezza di sobri lavori artlglnall e la bellezza dei materiali naturali.
) [t ———— w

I1 51gn1flcato archltettonlco degli sforzi in INGHILTERRA & di ricercarsi -

nell'affermar81 di unz una nuova concezzione = della casa d'abitazione, che
viene vista ora come un organlsmo che si sviluppa dall'INTERNO VERSO L'E-
STERNOI »

I1 centro della casa & costituito da un salone, e intorno al quale sono rag
gruppati in ordine libero gli altri vani. ‘ : I
Si abbandond 1la costrizione di disposizione assiale, la ’rappresentanzé -

- monumentale esteriore. : '
Incom1n01o ad apparlre un altro architetto BELGA, ovvero (1890) HENRY VAN:‘
DE VELDE, 1ncom1n01o a seguire MORRIS e RUSCKIN. ) .
MM

VAN DE VELDE svolge la sua attivitd in Germania.

Incontriamo VCTOR HORTA, BELGIO. | Ca/w'lﬂs'fa)

Questi nel 1893 la casa d'abitazione nella RUE TURIN in ‘questo edificio
ha usato il ferro con molta r1g0r051ta.

In AUSTRIA abbiamo OTTO WAGNER, le cui costru21on1 erano. state fino ad al~_~
lora influenzate dal barocco.

Nel 1394 incomincid in lui a maturare una trasformazione completa delle:
‘idee e dei concetti. :

E _ " Negli edifici incomineid dopo_il 1894 a curare 1'ornamento.

r : Accanto a OTTO WAGNER operd a VIENNA ADOLF LOOS  in cui i concetti ‘erano
t : ~ protesi verso il lontano futuro. :

Mentre OTTO WAGNER non rinuncid mai completamente all'ornamento, LOOS lo
ripudid fin dall'inizio e lo attaced con violente polemiche. :

Le sue costruzioni spogli’ di qualsiasi ornamento, hanno solo una semplice
forma stereme.mrlca, rinuncia dell'ornamentq.

o o WHAGNER & awol
e R s 5 7
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JOEDICKE .~ (continua)

Con forme cubiche elementari LOOS metteva in ev1denza il rapporto tra le
aperture a vetri: (finestre) e la parte chiusa, era su_questo ‘c¢hesi” basgrf
" va il suo modo di costrulre. ' I 3

—

In OLANDAwabbiam BERLAGE, irfqualé'postu1axla chiarezza, e_.'lfauféntiCité,v;&
del materiale. ' e : ‘ ‘ -

Berlage & dell'avv1so che bisogna creare cose. naturall, senza “una ‘veste.
che ricopra le fattezze del corpo. . R C@e@nm)
Con Berlage. l'edlflclo comincia ad acquistare una forma cublca mentre la.

‘ parete diventa la superficie nella quale si ;nserlscqno ordinatamente i o
51ng011 elementl archltettonlcl : SO e . e

Nel salone 1nterno della BORSA di. Amsterdam Berlage ‘usa. ‘il  mattone. e la
m_- s et

s Siory

Q;etra concia, il contrasto tra questi due materiali e le ~2rcate sul g;;a—.;i_

stri- costltulsce Un bel esemplo di archltettura

Infine abbiamo lo spagnololANTONIO GAUDLYY i1 quale si dedica con pasSione ’
allo studio di forme organi€he riprese direttamente dalla natura. Egli si

spinge verso la struttura interna della natura, tralasciandone 1'aspetto
esteriore.

FRoGETTA LA CASA <HILA 'Y, o IBarecfloe .

I suoi progetti erano soprattutto in 1etra, con 1nvenz1one plastlca, opere
conforme’ organicamente. conceplte

How ye TWWWV

g 7% aﬁé/ﬁef /vwwaw

U oot eleeovarte
ST ers coran pomacce SR /" v \ijm/\c‘q&\.
RulLv Q@Kcﬁw el W%zu

e ol " e Tl T o WEenmozdn

1o —







4 A.

Gli architetti dell'ART NOUVEAU quando laVorarono metallo e .vetro si.
preoccuparono che la soluzione architettonica esprimesse anche elementlk‘

strutturall, perd questo avvenne p1u in senso decorativo che archltettonl
B ] =y
CO.

[ mm——

;_Egzgziall trad1z1ona11, come la pietra, il mattone, persero spesso
nelle mani degli architetti de dell'ART NOUVEAU tutta la loro fisiondmia

naturale, essendo statl spesso trattati quasi come creta.

et

Nel periodo ART NOUVEAU si ebbe un grande interesse per costrﬁire~ con
ivﬁ? metallo in vista.

Epcl canpo dille anke qpliente e
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\Q}Visioni geografiche dell'ART NOUVEAU;:) . :
Hourucevtr olT av e/ Wwf"e/"
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Al nome belga ART NOUVEAU corrisponde 1n FRANCIA "ART MODERNE"

X7 GERMANIA »  JUGENSTIL .
X2 SPAGNA : - MODERNISSIMO
X AUSTRIA .. SECCESSION
X ITALIA : »  LIBERTY

In Inghilterra nulla rimase fedele alle p05121on1 ARTS e CRAFTS..
L'unlco archltetto dell'Inghllterra che opera ¢ € MACKINTOSH.

.........

- i

In Inghllterra la linea e il naturallsmo floreale avevano scarse giustifi-
cazioni pratlche ed estetiche.

TLa capitale dell'ART NOUVEAU & Bruxelles (Belgio) )

Lo

L'ART NOUVEAU rimane un movimento d'élite, decoro dell'alta‘borghesia,.ma
robaccia della piccola borghesia. : '
E' nel campo delle arti applicate e decoratlve ‘che l'ART NOUVEAU. ha dato
il meglio di sé, in una produzione notev011551ma 81a dal punto di visgta
quantitativo che della qualita. ;

L'ART NOUVEAU si manifestd fin dall'inizio in diverse tendenze e varlantl,
coincidente con la dlstrlbu21one geograflca — culturale .

S

" In Gran Bretagna le v1cende dell'arte appllcata segulrono un sv1luppo di-—
.versoe che negli altri paesi.

Infatti in Inghilterra vi era gi2 un movimento nelle arti applicate che
era il ARTS and: CRAFTS (arti e mestieri) e guindi rimase in questo campo.
L'opinione pubbllca, in generale, fu contraria all'ART NOUVEAU contlnenta—

le e fu respinto 1n tutto il ‘nuovo mov1mento, ma assume .una tendenza partl—
colare.inglese. '




BRUXELLES

1..

Bruxelles fu la prima cittad dove 1'ART NOUVEAU contlnentale assume un ca-
rattere ben deflnlto

Il pit importante esponente dell!'ART NOUVEAU belga fu VICTOR HORTA che nel_‘
o = e
suoi edifici curava tutti i particolari, l'arredamento e la decora21oge in-

terna, SRS -
Progettd la casa de TURIN (1892) @443 TARIEL |

L'impiego del ferro come mezzo istrutturals ed espressivo, caratterlstlco>
dell'architettura ART NOUVEAU di HORTA.

A HORTA va riconosciuto il merito di avere trasportojaper la prima volta
:::57 nel mondo dei volumi e delle strutture . la linea serpentinata tipica della‘
ART NOUVEAU, con il suo ritmo a "schiocco di frusta".

Con la MAISON du_PEUPLE" invece, cosi in contrasto con ilk lusso dellei
case private, HORTA si pone un compito s001a1e ‘ ' : ‘
HORTA da una interpretazione vegetale in senso ART NOUVEAU - alla  struttura

metalllé:j’w . / \/E o er @W !/%O/K«O
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10.

VICTOR HORTA

Horta frequenta l'accademla di Bruxelles nel 1881.
La sua prima opera archltettonlca & la casa TASSEL in wvia  de TURIN a
Bruxelles che subito lo rende celebre. :

La cas; TASSEL Jripete un tipo edilizio tradizionale di Bruxelles,kun fab—’
brlcato incassato fra gli altri, stretto e lungo. \ ."
La mano dell'architetto si vede subito esaminando 1z struttura murarla,
i contorni delle finestre in metallo e in legno rlvestlmento in pletra da
formare una buona compos121one

All'interno si sale nell'atrlo da una bella scala con gradini in legno S0
stenuti da una struttura metallica in vista.

Dopo questa casa, HORTA costruisce 1la maison du Peugle per . -ospitare gli
uffici del Sindacato dei lavoratori socialisti. Questa casa & considerata
il suo capolavoro. k ‘

La struttura & in acciaio dentro una cassa muraria, con' ampi serramenti in
legno naturale. ‘ '

I tratti 4i muratura, a ricorsi alternati di mattoni e. pietra grlgla, chiu-
dono i cmpi vetrali e legano l'edificio  all'architezttura circostante.
orta analizza a fondo la tessitura dei suoi edifici, mentre & indifferente

m———d.
‘all'lm ostazione distribuitiva.
«"=!!=gE:_;===ssgg======aazsﬂ=—

L'uso dei materiali, il modo di scompartire le pareti, di risolvere i par-
ticolari, le giunzioni testimoniano una sicurezza e un carattere ecce221o—
nale di HORTA. '

L'architettura di HORTA invecchia bene, si ambienta molto bene nel tessuto
ed111z1o della Bruxelles.
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I1 caso di VAN DE VELDE & diverso da quello di HORTA, fin dall'inizio egli

si propone di mettere in chiaro i fondamenti del movimento, di formulare
le sue esperienze e di mettere a punto un sistema generale . dl progetta-

zione.

La prima occasione di VAN DE VELDE é>quelia'di"ciméhfaréi néil'arredémentéu

Contemporaneamente comincia l'attivita di teoric0~e'propagandista.

VAN DE VELDE & senza dubbio un maestro delle idee chiare, con grandl capa—k

citd organizzative, animatore, ha saputo suscitare negli altri, grande in-
teresse. '
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N§l 1840 vi & un ricorso all'architettura NEOGOTICA con POEGHIN,
Nasce con rottura in polemicé con il classico.

Nel 1850‘lfarchitettura viene ad assumere una serie di annotazioni che la
fanno completamente nuova. i

Il ricordo della Cattedrale gotica non & una copia, ma prende dalla Catte-—.
drale alcuni elementi, aquni modelli peri“poi rigrogorli‘ in ggg;§;§§§=:g;

nuovg .

USA la plicromia (uso vivacissimo del colore-hell'érchitetfura)f Si ha un
discorso innovatore rispetto al neogotico che & il punto di partenza.

[ veHILTERRA

EHSHIN - .MORRIjJ 2“ 5‘# [N — Q”OIZIUS’

Si_oppongono alla societd industriale contemporanea. Per loro il ritorno al
GOTICO deve essere visto come il rifiuto del;mondOVContemDoraneo, una -ne-

i e e e : -
gazione verso la civiltd industriale. :

La posizione dgﬁ&g;;;;\é simile a quella'df4R§SHiN;lessi si oppongono al-
1'uso di elementi fatti a macchina, che toglie la validita dell'operatore. -
N nella costruzione. o ‘ o -
s Rifiutono l'innovazione‘tecnol@gica.

Hackinosy = [Seozia | = [DCudtl & oges

/{[/ |



Si riconosce apertamente 1'importanza dell'lnsegnamento 1nglese, 1'opera

" di RUSKIN e Mogggs furono i primi che fecondarono 1'ART NOUVEAU e provocarp

no il conpleto rinnovamento. dell'ornamento e delle forme dell'arte decoratl
va.

———"

Nel campo dell'architettura i Be}%ig:gi presenta con alcune personallta
dl assoluto rlllevo del periodd7dell'ART NOUVEAU : :

e e

Z. > VﬂCTOR HORTA

7 HENRY VAN DE VELDE

Si tratta di due figure di artisti da collocare su due piani diversi:



lART NQUVEAU 1IN FRANCI&J

In Francia abbiamo abbondante produzione per la presenza di ottimi artisti.

Le vecchie tradizioni artigianali frances1 si .erano ormal esaurite e non e
rano pitl in grado di soddisfare le esigenze dell'alta borghesia.

L'ART NOUVEAU era in grado di soddisfare tutte le loro richieste:
w————-

— uno stile elegante da dare all'arte applicata: e decoratlva (mobili,
gioielli). ‘

L'ART NOUVEAU in Francia divenne rapldamente di moda Parigi e Nancy ne e-—
rano. le capltall

A Parigi trlonfarono gli aspetti strutturali dell "ART NOUVEAU a Nancy quel
lo floreale, piil v1c1no al "ROCOCO'" francese

In Francia 1'ART NOUVEAU porto a un alto gusto per l'ornamenta21one florea
le.

PERRET e GARNEIR appartengono al tardo ART NOUVEAU franéese.

4
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jy;gggg’r ~ LE -m

Teorico dell'archltettura, architetto e restanetoreckﬂle catte—
drali di Francia, ’

Le sue ardite teorie muovevano da una profonda conoscenza dell'archltettu—
e e

e e
ra romanica e gotigg.

- Al contrario di Ruskin, Viollet era un sostenitore entusiasta dell'lmple-
go nelle costruzioni delle strutture in ferro a v1sta.

Viollet ha cercato di creare una forma ornamentale capace di esemplificare
le qualitad specifiche di resistenza e di elasticitd del ferro.

Fu un esponente del mov1mento neogotico che caratterizzd l‘archltetturarwo
gotico che caratterlzzo l'archltettura prima dell'avvento dell!'ART NOUVEAU



PERRET e GARNIER

_QLdqufzsL&AMCD G%;L>—ﬂzqugj%2i§z:<5 k/ﬂﬁé‘/1af§gx,)k,_, ;/;9
[DWU/YL—.;@ 8@9@ t‘,g [M, Fﬁ#/\//ﬂl/\/ I ¢

Autori sempre abbinati. Architettura francese.
Uso di materiali:

—. cemento a/txuc&/aqus‘;*

- vetro

Hanno fatto scuola a Le Corbusier. Mz?q é %:Zf é !! !4
Le loro‘costruzioni sSono tradizidnali, 1 2£ )ﬂé&1 °

Grande interesse per i materiali ‘da costruzione.

‘§D1sp05121one del verde tra costru21one e costru21oﬂg] #ﬁ%:: L/ﬁig%f%&//zi——cz7?—
‘ | Architetti c1a58101s_131J : o 6AM,€R '->> &/ﬁ, bwc'{‘k/fj
1) Simmetr;a ‘ : _ (F\W»O Lw/[-cu.u

'2) Ordine o \ _ | M 'Y ) -C/
},QAAA UAL

eew&
3)  Uso delle finestre

'4) Pilastri e travi
I1 termine ART NOUVEAU & stato usato nel 81gn1flcato pit largo possibile,

includendovi tutti i movimenti d'avanguardla, europei  che sono . indicati
con. ART NOUVEAU  (FRANCIA) ‘

-~ JUGENDSTIL (Germania)
— . MODERN STYLE (Inghilterra)
- LIBERTY (Italia)

Tutti gll storici son d'accordo nel constatare che il ‘'movimento  europeo

per il rinnovamento delle arti appllcate nasce 1n<§elg1é>pr1ma che altrove, :
. a ——————,
fra 1l 1882 e 11 1894. . . '

L*influenza dell'Inghilterra é riconosciuta concordemente dai -itéoriéi‘
-dell"ART NOUVEAU. '

18
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i OTTO WAGNER (
-—_._—“\

WAGNER ha Zngﬁ/;iﬁ di HORTA, & professore all'Accademla dtarte di Vlenna, e
afferma la necessitd di un radicale rinnovamento della cultura architetto-

nica per metterla d'accordo con le necessita del tempo presente.

Il programma di WAGNER & analopo a gquello dei Belgi o della scuola di.

Glasgow, la nuova archltettura deve liberarsi da ogni imitazione e tenere’
conto delle COndlZlOnl tecniche moderne, ° j o

(WAGNER intende il rinnovamento del linguaggio architettonico in modo ri-
\Eretto non si scosta dagli schemi compositivi  usuali, dalle planimetrie "

simmetriche, ma riconduce preferibilmente gl;(effettl plastici alla super-
ficie, da disegni ornamentali. ’

Secondo WAGNER 1'artista deve las01ars1 guidare dal suo temperamento Fra
i discepoli di WAGNER troviamo:

~f= OLBRICH —) g2

J— Loos =>| sz

» ,-!L—H OFFMANN

9
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A et

Le vicende e le teorie di LOOS lo tengono staccato dagli archltettl vien—
nesi suoi coetanei.

i

LOOS sostiene che l'architettura e le arti applicate debbono fare a meno

d1 qua181as1 ornamento, considerato come un residuo d'abitudini barbarlche
Tutte le opere di LOOS sono quasi da dimostrazione di questa tesi.

Nelle sue opere LOos antlclpa con l'uso di materlall naturali e la cura.
tecnologlca, una ricerca. ? diverra generale nel decennio successivo.

VARb-0 AET - JJoUVEAY _
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lff?MANIA S — JUGENSTIL

Le Jugeﬂdstil tedesco. & cabatterizzato da una corrente floreale, infatti

le migliori opere furono appunto floreali rivolti alla decorazione e allo
ornamento, ‘
—_—/” .

La prima fase dello JUGENSTIL attinge soprattutto all'ART _NOUVEAU ' floreale‘
inglese.
Il passaggio dall'ALTO ART NOUVEAU all'ARTE MODERNA . attraverso = il tardo

JUGENDSTIL & chiaramente segnato nell'architettura grazie all'opera . di
‘4:;:> Peter BEHRENS

Come Garneir, Perret, anche BEHRENS con le sue costruzioni si pud allac

ciare al passato e si protendono verso l'avveni’re.( Tﬂgm WWUVEQ‘U7

Nel sud studio lavorano architetti come. GROPIUS e LE CORBUSIER.

Progetta 1la fabbrica di turblne a Berllno, ed & un vero prototipo dell'ar—
chitettura 1ndustr1ale uso del ferro e del vetro, sequenza delle campate.

21
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ITALIA
//

I1 movimento innovatore in Italia assume la denomlna21one di
. o
stile floreale. ‘

In Italia il mov1mento liberty la cui produzione fu piuttosto copiosa appa- .

re collocata ai margini di quella europea della quale non ebbe né la dura-"
ta né il livello artistico. ‘

- Molte opere ricevettero un'impronta stlllstlca floreale del tutto casuale
€ per semplice omaggio alla moda.

I pr1n01pa11 archltettl italiani d1 quel periodo furono:
¢ RAINONDO d'ARONCO
X Ernesto BASILE

2 Giuseppe SOMMARUGA — ﬁgl&mznﬂo C%p&%%/W449L4~ (:MV¢4A41/ Afo L

¢ Gaetano MORETTI

22



LA _SCUOLA DI €ICAGO

Architettura tradizionale americana.

Profilo delle cittd americane, cittd denominate da una serie di edifici
a torre, alti, la cittd & diventata estesa a livello di elementi vertica
1i. _ ' ‘ ’ ‘

Il progresso tecnologico ha modificato la morfologia della cittd.
Analisi‘territoriali: i casi di cittd a torre soho casi isolati (Cicago).

Differenzazioni delle zone abitanti (1l'America era una colonia con gente
diversa di nazione).

Vi erano i colonizzatori.

L'architettura europea si trasferisce in America.

Diversitad delle zone in funzione del materiale locale (foreste, ;
Mancanza di manodopera specializzata in America a differenza dell'Europa.

In Europa vi era una tradizione nel costruire, in America invece NO!1!.,
Tutto questo si legge nell'architettura. ‘

Le tecniche sono primitive.

IT primo tipo di impianto ripeopone un pd l'idea del primitivo insedia-
mento medievale che vi ers nell'Europa. ’ :

Nuclei disposti a scacchiera.

Tutte queste sono condizioﬁi generali, mentre in altr parti vinerano7pag
ticolari costruttivi di notevole ‘interesse.

Le tecniche costruttive sono semplificative e semplici.

Uso della pietra tenute dal fango. '

Questi erano insediamenti di origine di tipo spagnolo.

I1 tipo di architettura non ha un riferimento culturale nei  confronti
dell'origine. _

Solo le chiese si diversificano con una propria architettura.

Le case invece sono costruite con un insieme di mattoni, crudi, seccati
‘al sole, con legname per gli orizzontamenti. o ‘

Dal punto di vista degli elementi costruttivi siamo veramente scadenti.
Per le fasce di colonizzazione inglese e francese, questo non avviene
(Costa Atlantica, Costa del Canada). ‘
L'influenza dei colonilfrancese é ébbastanza scarsa, gli insediamenti'sgf
no casuali e primitivi. . ’ f
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I colori Olandesi danno qualcosa in pili per quanto riguarda la tlpologla
delle cittd per il commer01o. I colori svedesi pur non partendo da una
1mposta21one urbanlstlca vera e propria, hanno portato:un contrlbuto al-
le costruzioni. ;

I coloni inglesi (VIRGINIA) ‘hanno portato buone cose per le- costruz1on1.
C'e l'esigenza di costrulre in modo rapido, quindi la rapidita nelle ‘co—
struzioni era una cosa sentlta

Le costruzioni che vengono proposte sono sempre costru21on1 in legno
Costruzioni avvicinate le une alle altre per lasciare il massimo spazio
alle terre coltivabili. '
Terreni assegnati a lotti per lavorarli.

Le case di abitazione s0no alliheate, sono previste a un primo nucleo con
camera e un camino, poi c'é l'accre501mento della casa con altre camere.
Dal punto di vista tecnico sono strutture in legno con elementi vertica-—.
li e orlzzontall a incastro con coperture con scatole in legno.

I1 discorso della pianta libera, volume spaziale & una delle caratteri—
stiche dell'architettura americana. |
Interviene molto il diverso ordinamento SOCIALE spe01almente nel SUD del
1'AMERICA.

Vi era ancora il latifondismo (piantagioni).

. Riflesso del concetto sociale che creerd dei problemi,

ESPANSIONE COMMERCIALE: porta un radicale cambiamento e di conseguenza

stacco - di tutto questo, non pit paese agrlcolo, ma questo vale solo ‘per
il NORD AMERICA.

In questa seconda fase il riferimento all'Europa & molto sentito, cercag
do di adattarla al modo di vivere americano.

Si formano delle correnti con riflesso culturale a modeélli europel
Riferimento culturale alle nazioni europee.

L'idea della casa americana era;quella di funzionalita, niente spaZi‘mog
ti. ~ :



WRIGHT

Un rapporto con la citta da parte di WRIGHT non & stato tentato.

Ama le tematiche della casa di civile abitazione immersa nella natura.

Si trova a dover progettare un edificio per uffici. Per lui & un compito
molto difficile. , o

Esegue la propria opera senza inserirla nelktéssuto urbanistico.

La sua idea urbanistica & quella di citta vivente (grossa visione archi-
“tettonica come organicita, non ne ha mai avuto essere un pretesto di mo-
dello sviluppo urbano. ‘ ‘

Le case della prateria sono 113. »

Modello figurativo a scala urbana delle esperienze di WRIGHT nelle case
della prateria. ‘ S ’ k ‘
Dal 1880 + 1910 fase delle case della prateria (uso dei materiali locali,

importanza_di queste grandi case, sono ville).

SECONDA FASE : CASE USONIANE

Case a tetti piani,>ha un. cambiamento di costruire casa a bassd costo.
Cosa di cui il tentativo non gli & riuscito ¢ non ha avuto buoni risulta
ti. : « ‘ '

I limiti della vicenda di WRIGHT hanno risvolti storici, la cultura ame-—
ricana ha avuto un salto in avanti.

Tutti i movimentiarchitettonici non hanno avuto per WRIGHT alcun effetto,
lui & andato avanti senza curarsene. :
WRIGHT non ha avuto dei seguaci, ha avuto solo gente, che continua a co—
piare le sue opere. ~ ,

Dopo 1l'esperienza delle costruzioni delle case usoniane, WRIGHT & ritbrf
nato di nuovo a progettare case costose per gente ricca. '

Quindi possiamo dire che la seconda fase & stato un fallimento.

Tutta l'architettura di WRIGHT & solo per i capitalisti dell'aggettivismo
lui si dichiara il "solo".

25



WRIGHT si isola completamente da ogni dlbattlto, sl & sempre. rlfultato
anche nel dopoguerra di 1nterpretare i movimenti dell'archltettura

'Un altro dei problemi di sapere- € quello di WRIGHT con i rapporti eurof
pei. : '

Fino al 1930 le opere di WRIGHT non hanno dlffu31one in europa
Solo dopo WRIGHT & conosciuto in Europa.

Questo rﬂﬁgk?al tempo del ddpoguerra.

BAO = Associazione architettura organica
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AVANGUARDIE

Sono movimenti che seguano all'inizio del 1900 la seconda fase critica
del movimento moderno.

ESPRESSSIONISMO : Nega la societd, il mondo, l'arte esistente. Naéce
il 1905 :
PURISMO : Espressione apposta all{espressionismo. E' il movi- -

mento di Le Corbusier.

FUTURISMO : Visione della cittd per il futurismo; . architattura
urbana. L

2%
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ARCHITETTURA ESPRESSIONISTA

Discorso sull'avanguardia-.

Espressionismo‘——————> storlca di origine tedesca. Comunlca21one 1mme~
: diata di sentimenti e di idee.
Figurazione al di fuori di quelle che sono le -

realta contingenti; Discorso piti vasto di quel- '

lo del movimento d'avanguardia.

Costruire R — & sempre un compromesso tra terreno, materiale,
committenza.

Architettura —_— comunicazione, ¢émunicare un certo tipo disen-
‘sazioni, metodo della comunicazione.

CARATTERISTICHE

Architettura costruttiva che conserva la scala tradizionale della casa.
Segno gestuale, si viene a differenziare l'oggetto architettonico dallo
spazio unendolo con un elemento di continuita.

Le architetture del'espressionismo non sono scomponlblll per partl, a;—
 tr1ment1 oerdono il loro gusto. '

Bisogna rappresentare l'1n81eme secondo una prospettiva e assometrla
Uso materiale: vetro e cemento armato.

COLORE = : come finitura dell'edificio per caricare l'edlflClO, mettere
. in evidenza alcune parti.

Chlaro scuro e colore per dare l'1dea dell'edificio.

Effetti ricercati dagli architetti nei colori e luce, ‘con relative ombre;



*

Berlage opera téntativi di urbanizzazione in Olanda ad Amsterdam,_é un
architetto protorazionalista.
— T

Viene incaricato di allestlre un piano di espans1one delle zone sud di
Amsterdam,

Iniziata nel 1902 1la progettazione ha fine nel 1917,

I caratteri del piano di Berlage si possono cosi riassumere:

" ————

1) Impostazione del pilano formallsta, in quanto esso viene caratterizza-
to da una ricerca di ordine puramente geometrico:

2) Ricerca attraverso questo ordine geometrlco di un senso di grandiosi-
ta, di una unitd di complesso

\3) Soluzione del problema residenziale mediante 11 tipico retg_ggg;ggg S0 10¢

con case di 4 piani e _giardino interno B Sox2e

:3) ngg_gnglmento di una omogeneitd architettonica mediante prescrizio-
ne di facciate uniformi per ogni blocco di ed1f1c1o

Il piano di Berlage venne attuato tra il 1920 e il 1930. Esso servl per
realizzare una espan51one ordinata e dignitosa.

L'attuaz1one de ¢ _stata possibili in virtd di due fatto-—

generale 8
ri essenzgg]‘J:

1) La proprietd del terreno da parte della municipalitd cioé 1'espro-—

" prio di guagto“necessarigiggg,l'attuazione del piano

2) La presenza di un dipartimento dei lavori pubblici ben ‘attrezzato.

La proprietd comunale del terreno da a.questo organismo una autoritd in-

discutibile e una piena responsabilita su ogni atto della trasformazio-
ne della citta. ‘
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L'atﬁivité.urbanistica di Berlage<]

L'attivitd urbanistica di Berlage & per vari aspettti la pill importante,

-} ricca'di“inségnamenti“per il” futuro, perché & basata sull'applicazio-

*
-
Y

[ Rifiutava tutti gli stili storici, ma si sentiva attratto dalla f_or?é 3,

ne di una legge generale, quella olandese del 1901 che distingue chlara—
mente le varie scale di progettazione:

1) Plano regolatore generale

2) plano particolare gglato

‘L—-v

3) progetto archltettonico

——

11 prlmo lavoro urbanlstlco di Berlage & il piano di ampliamento di Am—-
‘'sterdam sud, finito.nel 1917. '

Berlage prevede prima un quartiere misto di edilizia densa di rete stra-
dale a motivi geometrici e di edilizia rada con strade curvilinee irre-
golarl, in seguito progetta un quartiere di densita unlforme, appoggia-—

to a una maglia stradale formata dall'lntre001o di alcuni motivi simme-—
trici.

Berlage (1856 + 1934) & considerato uno dei grandi innovafbu\delllarchiF“
tettura intorno al 1900, ‘ ‘ h

Aspird a una conoscenza onesta de1 problemi. dell' archltettura, a un .’ im-
iego tradlzlonale dei m
nale).

delle costruzioni romaniche. .

Nel 1915 respinse il rinnovamento cittd-giardino. ; ; N

Egli scrisse che il blocco residenziale era‘l'unicd mezzo : dlsponlbile
finché non si fosse 1mposto nell'archltettura uno stile orlglnale capace"
di coordinare in un insieme le case s1ngole ‘

La p05121one negativa di Berlage contro le squalllde facciate - a schlera‘
tanto comuni al suo tempo, ed & anche contro le’ citté-giardino. In que—_
sti suoi progettl egli propone guale rimedio l'uso di una facciata: unl—‘

ficata - senza rlcerche monumentall.




Bisogna considerare Berlage come il padre della pianificazione urbana.

Alla base della concezione di Berlage c'é la ricerca della libgerta del—
l'archltettura 2.08ni pregiudizia.

A DORSA ot ANTEeDAI |
All'interno della Borsa abbiamo una grande sala: si ‘risolve sul piano
espressivo nella adozione di elementi medievali e nella traspos121one di

questi in termini moderni, mediante un caHto uso di: nuovi materlall con -

nuove possibilitd costruttive.

Anche nell'att1v1ta urbanlstlca a Berlage si riscontra - la compresenza

di componenti romantiche e fantastlche, di componentl ra21ona11 capa01 di
organizzarsi come citta,

~L'1mposta21one dell'organlsmo nel rapporto tra i differenziati lati del.
gL_pde rettangolo, quelll corti costruiti da  masse volumetrlche indivi—
duali, quelli lunghi rltmlnamente composti, la torre in posizione asimme—
trica sul fronte 4'ingresso, il rapporto interno-esterno attraverSO'*jﬁﬁ
coppie di archi. Il muro della Borsa & una superficie continua, é una
espressione nuova della tradizione architettonica olandese. -

grosgetti, facciate e finistre sono inserite nella composizione ar-

chitettonica secondo rapportlﬁgeom trlcl ben . - calcolati, don controllo
B ) ——— ! N
modulare.

L'opera di Berlage tra il 1885 e il 1903 e caratterlzzata. dalla parte01—
pazione al movimento ART NOUVEAU olan e.

Opera di Berlage, nel 1900 & la sede del Slhdacato dei 1avorator1 de1
e

diamanti. i valorlcspre851v1 dei rapporti geometrlcl armonici ‘di questa

soluzione si 1ntegrano attraverso un attento calcolo della continuita

della massa muraria, la torre vertlcale, l'amplo arco - d'ingresso, valu—‘
‘mi solldl.
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Nelle sue ultime opere, ”museiz chiegg! gjg;gg", lequilibrio tra raziona
T
lismo e carica espressionista di Beplggg_s;_gégg%g¥ in un momento di par-

te01pa21one pil_intensa alla componente espres 51onlstlca sviluppata. dal—
la SCUOLA DI AMSTERDAM. . ‘

fkrlage ha 1mp1egato il cemento armato come prodotto au31llarlo, nasco-
sto in maniera non caratterlstlca

Noi abblamo imparato grazie a Berlage che l’archltettura s1 fonda sullaﬂ
costru21one e non v1ceversa :

nel suo miglidiperiodo, al tempo della costruzione della Borsa, Berlage

- & veramente un completo archltetto, non un '"precursore' ma piuttosto un -
costruttore, Infatti il precursore prepara il terreno Dper l'avvenlre, co—j“
sa che pud andare bene per Le Corbusier ma non per Berlgg~
Egll & un "costruttore", porta delle solu21on1 Qlle necess1ta 1mmed1ate ;

L'urbanistica di Berlage & stata una rispost:
societd di cui & stata ragione di i

di_industria e arte.

Berlage & stato un sostenitore dell'immagine urbana chiusa. ——
Tutti i piani urbanistici da lui disegnati si fondono su questo principio.

Berlage & stato uno dei prlml architetti modernl convinto del carattere
. sociale dell'archltettura e dell'urbanlstlca



| LE CORBUSiIER (488{ __/?{72 | ,\‘

La casa a basso costo"

Le Corbusier negli anni dopo la guerra fi molto vicino ai pittori, 'la sua,
pittura fu battezzata "purismo".

Esisno’ Te epn ij\)
(ertglecpn st
Shﬁﬁbﬁtd sisterma DOM—INO ber abitazioni multiplejPcase popolari elaborato
dal 1914 al 1915, Le Corbusier elaborava. il sistema dell'impiego _di unQ

scheletro in cemento armato derivato dalle soluzioni del PERRET, 1dea11 che
é; erano incentrati a quest'epoca sul oroblema sociologico dell'abitazione a

QSH0_cost costo —

La casa a prezzi bassi veniva riconosciuta sempre pill come un servizio pub—
blico per il quale gli architetti dovevano utilizzare  al ma881mo le loro
capacitd tecniche.

Nei progetti Le Corbu51er vi era una rigida disposizione geometrica, delle
facciate del tutto piatte, vi era un rifiuto dl tutto cid che non era es-
senziale (Vedi L0OOS).

"'..-_—%-——

iabz Le Corbusier & gstata importante anche il problema sociale .di svilu are:
X anLe _ancie il  proole ppare .
nella costruzione un metodo che potesse rispondere alle esigenze di tutte
le classi !
w—"

Dal 1920 Le Corbu51er incomincid ad allontanar51 dalla pittura "purista">
tendendo a uno stile pill libero ed espllclto ‘

La grande crisi internazionale pesd sulla Francia, agli inizi degli  anni
ZE;-"30" in modo pit grande che su gli altri paesi, per cui non vi fu qui una
successiva ripresa dell'attivitd edilizia. L'attivita di Le Corbu51er venne
sempre a limitarsi di pil.{ Fv Lelo TEOMC-A')
Le Corbu31er ebbe la capacitd di trasformare la  struttura. a scheletro ‘1n
uno strumento di espressione archltettonlcgl q‘gsto in rela21one aj bi-
sogni e desideri dell'uomo che venlvano appunto affiorando. La nuova. archi-
| ' tettura di Le Corbusier era molto vicina allo stile or%glnale d1 LOOS.

Ii problema dell'abitazione & indubbiamente il perno su cui ruota l'att1v1—

13 tecnica o pratica di Le Corbusier. {{)N( | Ve/@u
?O}ifﬂ«mwm»j ‘ mm c:f /»K ) 9/?0 ~ g/ju?w
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Egli ha fissato cinque punti che determinano i rapporti fra a i ¥
e costru21oggi ~ ' ~ ‘ . AR

'Fﬁ> 1)y 11 pilastro, che ??ve sere 1a801ato 1n vista, nello spazielaperto di

una abitazione kjm%ﬂdo Soro ~nBQa- ’QAﬁi) -~

J?’ 2) L'indipendenza fun21onale dell'ossatura e del muro, anche per: le rﬁé
partizioni interne

¥ 3) La pianta libera

4~ 4) La facciata libera che & una diretta - conseguenza delle ‘strutture a

scheletr‘o(,){rﬂlﬁd"ﬁ DI glUESTRE)

J}* 5) Il tetto a giardino, usato per varie cose

E del 1930.

Tutti quanti i principi appaiono bene nella Villa~;A oy

Tutte le case di Le Corbusier approntano lo stesso problema, egll si sfor~ ‘
" za di rendere la casa sempre pih aperta, di creare nuovi p0551b111 T ﬂf@i’
tra interno ad esterno. ;
La casa a basso costo a prezzo modesto veniva riconosciuto sempre ‘pit come
un servizio pubblico per cui gli architetti dovevano utilizzare al ma351mo

le loro capacita tecnlche

iPer caplre bene Le Corbusier dobblamo caplre due teml-parametr )

Il prlmo punto & 1'apprendistato con archltettl quali ' Gamier, Perret
Ekhremg ossia ‘sopo una esperienza protora21onalleta fewCorbu51er esordlsce
come pittore e teorico dell'avanguardla La dedica al '"cublsmo” ’ plttura '
di quel periodo, e il suo passaggio a uno stile archltettonlco ‘
”Il.\wﬂxmm e la superficie sono gli elementi’ attraverso i quall si manlfe—
sta l'arch1tettura”~

I1 secondo punto‘ tema-parametro per studiare Le Corbu51er ra21onallsta g

Quello dell'allogg=g=m;nkg_ Le premesse s001olog1che lo portano ad affrog—‘
tare un fenomeno gia lar ament i _dndustriale: ""LO. .
STANDARD" , N




Questo deve rispondere a motivi di efficienza, di precisione, di ordine e
quindi di bellezza. Lo standard & una necessita economlca e sociale. L'apr-
chitettura della casa minima di Le CSFEGEIEr .hon si Tifa alle - tradizioni -
na21ona11 ne ad altri modelli diffusi sul contlnente da altri, ma- & col-
legata direttamente alla realtd "industriale'. . ~ ;
"Case in serie". La n necessitd di abitazione ' devono esigere una soluzione.

Bisogriava - aglre contro l'antica casa che usava male lo spa21o, bisOgna di-
m " .
minuisce i prezz1 di costo.

Bisognava considerare la casa come una macchlna per abitare, un oggetto
e e — -‘M
utile  (HACHDE HARBITER ) ' ‘

Questo tema con~l‘anllcaz1onemde;\suo;\glnque.pgntl (codici) visti prima
saranno il suo impegno e 1avoro quotidiano.

Un altro tema -a cui si dedica Le Corbusier € quello dell'urbanistica.-
urbanlstlca di Le Corbusier rimane 31gn1f1cat1va e aderente alla contem-
poranea civilta 1ndustr1ale di massa.

Le Cordusier opta decisamente nell'alternativa fra c1tta—giardino ezkérandel~
opoli) ger la seconda soluzione. ' '
_*‘—

In pratica Le Corbusier suggerisce di allentonare gli edifici dalla strada,
di distanziarli tra di loro il pil possibile compensando questo sviluppo .
in verticale con ampie zone di verde. Tali  immobili devono avere servizi
collettvi annessi, come asili scuole, etc......, distanziare le zone indu-
striali con ampie zone verdi dalle zone residenziali con le quali devono es
sere collegate.

Tutto cid va giustificato con il fatto che la liberta 1nd1v1duale 31 rea-
lizza solo nella grande organlzzaz1one collettiva.

Al contrario la citta-giardino non porta a questo, ma porta all'indivi-
duallsmo, che in realtd & una schiavitli,, porta alla distribuzione sociale

delle forze collettive, in concreto =i oppone- alla liberta, porta la distru
zione dello spirito s001ale.

35



Gli orientamenti archltettonlcl e urbanlst1c1 del ra21ona11smo rlbadlsce

—-————-—n-.—_——-——_-—a———-
al punto quattro funzionid 11! i a basate su altret anti
ed esigenze dell'uomgy

+ 1) Abitare

" obiettivi

45 2) Lavorare
jL 3) Circolare
_+— 4) Coltivarsi (vits éociale, socializzarsi con gli altri)

Senza l'1ndustr1allzza21one e normallzza21one delle costruzioni & 1mp0381—

bile una risoluzione economlca del pr prob;gmg §oc1ale della produ21one 1n—
ten51va degli alloggi. ~ ~

~Le sue ricerche di una regola lo conducono alla crea21one di_un. MODULOR
scala di misure, basate sulla statura umana, - ghe germette di —ordinare il "

- mond 1le forme ‘architettoniche e non architettoniche e di istituire .
fra di esse un rapporto che puo d1r51 umano.~ - o X :

Per caplre l'opera di le Corbusier occorre cons1derare le condlzlonl eco—
nomiche e culturall della Franc1a negli anni 1910 + 1913.

e st i

'I pr1nc1p1 della sua urbanlstlca sono chlarl ]

1) Esalta21one del nucleo centrale

2) Aumento della densita popolazione Ab/mg.

3) Razionalizzazione del traffico: . ‘7~§;}]é;é;;;};ZLé§7_ﬁC:44i:~]

strade a traffico leggero

strade a traffico pesante

4) Potenziamento degli spazi verdi

.;%‘



—h.

’ - : :
‘lfé VILLA SAVOYE (1928 + 1930
‘ , -7

L'area della casa SAVOYE era completamente isolata, L'abitaﬁte‘della citQ
td per il quale la villa fu progettata doveva trovarsi in grado di dare
uno sguardo d'lnSleme sulla campagna, egli doveva godersi il panorama, il

sole, godere -.in tutta calma qQuella naturale liberta di cui il suo lavoro
lo privava. ‘

La villa & un cubo innalzato sui pilastri.
ekl

La parte cubica non & piena, & svuotatg, e Quando il sole sorge, la. luce
inonda tutto l'1nterno invece di sfiorare sempllcemente la facciata.
L1oida tuvto

E' impossibile afferrare la casa SAVOYE 1n un colpo d'occhio da un solo

~

punto di vista, essa & letteralmente una costruzione nello spazio- tempo

3t



PALAZZO PER LA SOCIETA' DELLE NAZIONI (1927)

.

Il concorso del 1927 costituisce uno de
storia dell'architettura contemporanea,

gli episodi pidl significativi dells

TEra una sfida tra architetti moderni e quelli accademicii—\,
I1 progetto di Le Corbusier trascurava le

convenzioni stilistiche,‘per\rie
solvere i problemi specifici posti dell!

edificie

L'edificio aveva una struttura di cemento armato,

sospeso-dal'terreno,_sui -
.pilastri pertanti,

arretrati rispetto alla cortina della faccigta.
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OPERE DI LE CORBUSIER

- CASE CITROHAN (1920 + 1922)

- VILLA SAVOYE (1930)

- PROGETTO PER.IL PALAZZO DELLE SOCIETA' ;
DELLE NAZIONI PER GINEVRA (1927)

CHIESA DI NOTRE ~ DAME a |
RONCHAMP o (1950 + 1955)




:CASE CITROHAN (1920 + 1922)

Sono cellule strette, sviluppate in profondlta fra due muri ciechi, to— ‘

talmente aperte sui lati brev1 e aventi all! interno- la capa01ta dai due pla
ni affacciantisi 1'uno sull 'altro. ’

Queste case possono essere utilizzate o come alloggi: 1solat1 o come cellu— .
le di unitd residenziali a bl
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| ALVAR_AALTO\

In rapporto alla natura e presistenza.

ARCHITETTURAVQRGANICA
¢M (22 areh. oparres ]

’7%‘ 1) Prodotto di sensazioni intuitive

—~ 2) Opera di immaginazione storica

=t~ 3) Architettura in armonia con la natura
"*; 4) Architettura impegnata nel pafticolare
4 5) Realismo |

2 6) Naturalismo

,\; 7) FORME IRREGOLART

- 8) Struttura che cresce seguendo la propria vocazione individuale secondo

un ordine specifico dettato dalle fun21on1, come: una vplanta o - altro
organlsmo vivente

- - 9) FORME DINAMICHE

/I
- 10) PRODOTTO DI VITA VISSUTA(\/L‘ILW df&@@ waj e

"



ALVAR AALTO

Nobo -
Lo stlle di Alvar Aalto & di tipo morfologlco, upera il rigore schematico

e geometrico dei razionalisti, ed & paragonablle al Wright (AMERICA},
m

L'attributo di "OgGANICO” resta il pid: adatto glass1flcare . 1l'opera ~di
questo architetto. o

L'uso dei materiali e 1la presenza espressiva di essi (MATERIALI) .altro :

suo contributo-all'architettura organlca rappresentano un'altra caratteri-.
“stica costante allo stile di Aalto.

Infatti vi SOno "periodi" o "opere' contrassegnati del legno dall'intonaco,
da mattone........ ...

\Inoltre la natura dei materlall sembra anche alla base delle sue lampade,

‘ , dei ami tavoli, delle sue sedle, insomma del suo "dlsegg" 1n ‘generale. . _
o Elemento fondamentale dell'g;;g di ALVAR & un amore, ‘un ansioso rlspettoi

pér la natura.

| ——_-

~Alvar si & trovato da solo a simboleggiare;in Europa;la tendenza "organi-
ca" parallela a quella di WRIGHT in America. ‘

;%%?‘ Alvar ha 1'orrore del cubo razionalista.
; — ..._____!=======F

t i di ablta21one ha saputo sempre frantumgre nel verds i1_l§§gl
@&a d /

d1 masse bloccate, sia costruendo. a gradoni he._achie
re con. framezze divisorie che danno au:

Questo perd in Finlandia Wa bene, ma in una Metropoll forse va nmgllo Le:
Corbusier, non si pud disseminare ovunque il territtorio vista la continua
espansione demografica e 1le conseguentl esigenze agrarie.

ia alle se uentl abltazlon'.'

Sue parole "l'arch;ﬁetto non considera concluso un modello finché - ésso A

non é»esegyibile in larghissima serie; ‘con mezzi 1ndus§;;g;1". Fu appuntov‘, .

per controllate la qualltadella produzione che fu costruita la. dltta d1—3~
’.retta da sua moglle.

s



\
f‘l) ordine tecnologico materiald
= S R |

STORIA DELLA CRITICA

Lo ‘studioso MOSSQ ha individuato nell'attivita di Alvar 8,periodi chiévef

- duebperiodi bianchi (o classici) che sono 1'inizio (opere glovanlll) e
la fine della sua cariera dal 1950 in poi. Il 3 periodo & intermedio-

ed & un.periodo sterile, " 1n cui vengono gettati le basi delle future
grandi realizzazioni.’

Revisionando le opere di Alvar constatlamo del motivi originali:

o T W&{WM“’@

}(‘ 2) magglore attenzione alla vita dell'uomo
: w

X 3) aderenza ai -

ol , verso una produzione industriale
dei particolari ‘
-

X~ 4) Coscienza nuova degli spazi. interni, e forse questo & il tema pili. im—

T

portante, in quanto e 11 punto di oartenza per la. rottura con il tlpo
d1 archltettura europea, che tendeva a un procedlmento della struttu—

ra esterna Verso l'1nterno degli edifici.
R e ———
:.______.f7:

Alvar invece procede dall'lnterno, dallo studio degli interventi, 'dai

percorsi inte y dei movimenti dell'uomo e unauxglta determinati questl

spaz1 1i veste, con l'lnvoluero parietale scegllendo 1 materiali.

I problemi architettonici che doveva rlsolvere sono:

HE 1) LA TEONICA 0L TRUTTIVA

*’ 2) 1A MATERIA (scelta dei materiali)
X 3) 1A Luce |

¥ 4) IL COLORE

ﬁ*? 5) LA NATURA (l'ultlmo legame tra“ struttura archltettonlca e geografia

del luogo).

;k’ sk? 6) L'UOMO (rapporto uomo - architettura)
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Per Alvar Aalto l'adesione al movimento moderno & motivato- da grecise'eSi—‘
genze sociali, la relatius continuita del processo di trasformazione‘sdcig
le ha consentito di,diffondere in larghi strati dellafpopolazione‘gran par
te delle abitudini e delle aspirazioni dell'antica classe dirigente."

L'architettura moderna finlandese & di tipo romantica, 1'amore per una

ricca e fantasiosa apparenza visiva. per i materiali tradizionali, per am-
bienti pittoreschi e raccolti. '

Questo & dovuto alla minore ampiezza e rapidita délle trasformazioni socig~
1i che si ebbe nel 1930 in Finlandia che non ad esempio in FRANCIA.

Infatti i risultati dell'architettura scandinava non si possono utilizza-

re altroye, specialment

~

C dei problemi & m iore e dove

si_devono ancora superare forti discontinuita, differenze tra le classi..
sociali.
w

nell'immediato dopoguerrayla Finlandia perde il suo maggior architetto -
SAAK[NEN (1950) che si stabilisce in America, la polemica per 1'introdu—
zione del razionalismo & dominata dalla personalita di Alvar Aalto.

La Finlandia ha sofferto le distruzioni della guerra, e deve rimediare
con un programma. di -emergenza.

Alvar progetta in Finlandia varie sistemazioni urbanistiche (piani regola-
tori, piani di ricostruzione, tutto questo dal '"45" ‘al "56", E' forse il
momento migliore per lfarchitetto, costruisce edifici publici, palazzi
per uffici, edifici per l'assistenza ai pensionati.

Prima del 1950 era consolidato il leader movimento organico in Europa,{
- qQuesto grazie anche al suo ambiente nativo. . ) o
Non altrettanto‘pub dirsi delle opere récenti, la chiesa di IMATRA,.......
ed altre opere, dove l'amore per uno schéma'precostruitoke il minor con
trollo dei particolari tornano ad indebolire ilrisultato architettonico.
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Alvar —e————— PRIMORDIALE ed ATTUALE

Primo per tempo ed importanza, Aalto & il r ppresentaﬂdﬂLplu .valldo del—
l'accordo fra standardizzazione e irrazionalitd, per cui la 'standard;zza—v

ione da padrona diventa serva
» rYa

fra vita ed architettura.

Bisognava ristabilir

La nuova architettura si & sviluppata dal 1910 con gll elementl acciacio
e cemento armato. k

Ma dal 1930 si poteva fare un balzo avanti, blspgnava lottare per uno svi-
luppo ulteriore; la tendenza per la produzione di massa per la standardiz-—
zazione non & stata per niente abbandonata. Oltre all'ac01a10 e cemento’
armato si affiancd un altro materiale tradlzlonaleq il leﬁno.i

Fu Aalto che ricopri le nuove poten21a11ta di questo materiale.
Aalto aooronta i problem1_dell'ed111z1a fqu;gnalmente e d1 rlsqugg}i«o;—'
%anlcameﬁ%e. T R ' \ .
‘Uno dei tanti doni di Aalto era quello di saper rlsblvere molto bene 11
problema delle coperture, vedi la blbblloteca di Viijuri. ‘

’ Una delle principali attivitad di Aalto in Finlandia & stato la pianifi-
' cazione industriale, dalla fabbrica singola alla ristribuzione di intere
zone industriali. ’

RBANISTICA

——d Il punto di vista di Alvar Aalto neil’urbanistica € dquesto: garantire un
i equilibrio fra la zona residenziale, il centro di‘prOduziOne e la natura.’
. e e A e

Garantire il diritto dell’indivqu Qlla vita privata, una  vita comunlta—A

rige,e un. intimo contatto con la natura. Queste sono anche le e31genze di
un urbanista di Qgg_~ )

Nel suo progetto per una "01tta sperimentale', ‘pubblicato nel 194Q~ egli
sincronizzo la crescita simultanea della casa singola, della Ccitta, e
dei cicli produttivi. . \ o ,
Nel 1938 progettd il piano di KAUTTUA, qui il tetto piano di una .Casa
forma il terrazzo della succe551va, ‘sono messe a- gradoni lungo una altura
dell'isola. : ' ‘ k

s



Secondo Aalto la casa esercita un influenza ‘psicologica troppo profonda.
per ammettere una esclusiva fabbricazione in massa. o ‘ ‘

Soltanto alcuni elementi dovrebbero essere standardizzati: pdrte, finestre,.
impianti meccanici, ed elementi costruttivi delle partiti di riempimento., -

Quel che conta & di salvaguardare‘la libertd arChite;tgg;gg. Gli elementi.
standardizzati dovrebberi risvegliare hon distruggere la visione architet-
tonica.

Tanto la casa quanto 1'arredamento oggi sono composti -di " parti pfodotte
a macchina. ‘ ~ ‘ ‘ ‘

La casa tutta prefabbricata uccide la fantasia dell'aréhitetto, e assesta’

un colpo mortale al pian banisti ico. ;
Aalto ha il dono di vedere le cose confreschezza, come se sono appena- na-
te. o

allo UoHo

Bisogna anche parlare di Aalto uomo, in quanto. gli wuomini ‘hanno per lui
la stessa importanza dell'architettura. ‘ ' - :

i L'interesse di Aalto si porta verso ogni uomo, verso i lorOadesideri;e le
loro esigenze particolari, senza esclusioni di - provenienza ol’di‘.classe
sociale. ' '

L'operadi Aalto parla della sua stretta simpatia copn il destino umaﬁof

Alvar ~— -architetto della comunicazione sociale
__— k P " S e S e ey

—

Intervento di Aalto:

;bkﬂ 1) relativamente alla casa
i&? 2) _relativamente alla citta

')¥?3) relativamente all'ambiente territtorio.

4
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I1 punto di partenza & 1a constatazione che la rivoluzione archltettonlca‘
di Alvar & tutta una rivoluzione del metode e qo]o di_consegu enza € anche
una rivoluzione della forma. ’

-

Il metodo di Aalto & guello di partire dai bisogni gateriali.umahi, orga-
nizzarli in una gerarchia di esigenze e guindi di funzioni, supportare
tutto questo con un complesso di spazi ugualmente gerarchizzati e rlsolt1~

tecnlcamente fan a giungere alla forma spaziale complessiva,

Alvar non accetta mai una gerarchia funzionale -gia codificata. Le esigen-
ze per Alvar sono di due tipi: o )

;?*2‘1) esigenze materiali: ciod i motivi dell'intervento costruttlvo,

ad esempio: per la biblioteca & la lettura

()(” 2) le esigenze sociali: inserisce 1l'elemento progettuale a livello dei. va

k T lori sociali e bisogni collettivi (si pensi al-
le piazze, alle banchine, egli cerca di combatte-—
re l'alienazione dell'uomo, con funzioni materia--
1i che proteggono 1'uomo).
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OPERE DI ALVAR AALTO

Sanatorio di_ Paimio_ (1929)

Al sorgere dell'architettura moderna scorgono tre edifici inseparabili co
struiti da architetti famosi: L

)#L 1926 —_— La BAUHAUS di GROPIUS

~¥§ - 1927 —_— Il Palazzo della Societd delle Nazioni a Gi-

nevra di Le Corbusier (NON @Ogh[%)

¥ - 1929 Il Sanatorio di Paimio di Alvar Aalto

Questo edificio & un tubercolosario di media capacitd, un fabbricato con
~altezza continua di sei piani. : ’ :

A Paimio non ci sono balconi uniti alle stanze e questa separazione & in-
tenzionale da parte di Aalto. :

Gli ammalati si appartano in piccoli gruppi nella cura di riposo. pomeri-
diana. ‘ ;

La copertura del sanatorio & ondulata.

Il lato umano fu considerato anche nell'elementare arredamento delle came
re individuali degli ammalati. ‘ : ‘

Quando il Sanatorio fu costruito non esisteva nei paesi nordici un edifi-

cio che potesse reggere al paragone per la purezza delle forme e 1tauda- B
cia della costruzione. ' i

(;23~



B).

La Biblioteca di Viipuri. (1932 - 358)

O T e o rminrt e i v e 11 o e 1 ven 1 e oo st

Fu distrutta nella 2) guerra mondiale.

S1i componeva della Biblioteca propriamente detta, che aveva luci circola-.
ri dall'alto, e di un salone da conferenze di forma poco comune con un am
pio vestibolo di collegamento.

Al soffitto della sala conferenze in legno, Aalto diede una particolaré R
sezione ondulata che fu di storica importanza. ‘

La soluzione del problema della copertura del problema della copertura &
sempre stata un indice della forza creativa di Aalto
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Il Dormitorio M.I.T. - (1947)

Casa dello studente

Aalto si con@entrava molto sui muri esterni del dormitorio.
Egli si arrischia a sciogliere la facciata in un muro ondulato,

I grandi muri curvi sono in mattoni.

In questa opera il tentativo di Aalto fu di liberare 1'architettura dal
pericolo della rigidita. ’ k ’

Muro ondulato quale mezzo per modellare lo spazio.

TliTBcnico S oTamiem
CHIESA Bt IHATRA
| VILLA HAIREA
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